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de elaboracao

COMUNICACAO

lara de Melo Ramos Gomes
Universidade de Brasilia, UnB — iaramrg@gmail.com

Resumo: A improvisagdo é pratica fundamental no cotidiano do musico popular. A partir de
autores como Kernfeld (2001) e Russell (2001), veremos que, muito além de inspiragdo ou de
exploragdo musical, improvisar requer habilidades e conhecimentos tedrico-praticos avancados.
Assim, este artigo buscara elucidar e discutir diferentes formas de se conceber solos improvisados.
Os resultados parciais dessa pesquisa bibliografica, organizada em categorias, apontam para um
frequente trénsito entre as categorias, mas revelam a predilecdo de improvisadores por uma ou
outra forma de elaboragdo. Além de atuarem como mecanismos de elaboragdo criativa, essas
formas de concep¢do podem ser Uteis na analise de trechos improvisados, o que abre espaco para
novas pesquisas na area.
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Improvisation: The Creation Of Music In The Course Of Performance And Its Mechanisms
Of Elaboration

Abstract: Improvisation is essential in the daily practice of the popular musician. From authors
like Kernfeld (2001) and Russell (2001), we will see that, beyond inspiration or musical
exploration, to improvise requires advanced skills, theoretical and practical knowledge. Thus, this
article will elucidate and discuss different ways of conceiving improvised solos. The partial results
of this literature research, organized into categories, point to a frequent transit between categories,
but reveal the predilection of improvisers for one or another form of preparation. Besides acting as
mechanisms for creative elaboration, these forms of solo conceiving can be useful in the analysis
of improvised passages, which leaves room for further research in the field.
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O termo improvisacdo pode sugerir, segundo o New Grove Dictionary of Music and
Musicians, “uma falha em planejar com antecedéncia, ou um jeito de “se virar” com os meios
disponiveis”(NETTL, 2001:1), ou ainda o disfarcar de um erro. Tais sentidos podem ter
implicacdes negativas, pois desconsideram todo um processo epistemoldgico imprescindivel a
realizacdo e ao entendimento da improvisagdo em Musica. Na verdade, improvisar € uma
atividade alta complexidade, como confirma Nettl (2001): “Em muitas das culturas musicais
do mundo, a habilidade de improvisar é altamente valorizada. Em sociedades como as do
Oriente Médio e as do norte da India, as partes improvisadas de uma performance carregam o
maior prestigio.” (NETTL, 2001).

Um conceito de improvisacdo mais adequado e amplamente aplicavel ao campo da
masica pode ser o seguinte: “a criagdo de musica durante a performance” (NETTL e
RUSSEL, 1998: 1)' — definicdo que engloba diversas acepcdes do termo e até mesmo
diversas categorias. Atualmente, a representatividade da improvisacdo musical recai sobre a
musica popular — universo que busca expressar géneros e sentidos estilisticos, ou seja, que se

utiliza dessa forma de improvisacdo denominada improvisacéo idiomatica. Devido ao amplo
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uso do termo “improvisagdo” ser direcionado a musica popular, ao delimitar-se um trabalho
também nesse &mbito, torna-se redundante explicitar de que tipo de improvisacdo esta se
falando. E comum referir-se & improvisacdo idiomatica® apenas pelo termo “improvisagdo”,
postura essa que acatarei no desenvolvimento do presente artigo. Criaremos a seguir um
espaco de discussdo sobre algumas das categorizagdes e sentidos de improvisagdo mais

pertinentes ao seu uso dentro da musica popular.

1. Improvisacdo Parafraseada, Formulada e Motivica

Uma improvisacdo pode ser descrita e categorizada de muitas diferentes formas.
Pode, por exemplo, ser classificada quanto ao modo de se pensar as relagcdes escala-acorde:
improvisacdo horizontal (por centros tonais) ou improvisacdo vertical (por modos de cada
acorde). Pode também ser vista a partir de suas instancias musicais: improvisacdo melddica,
improvisacao ritmica, improvisacao contrapontistica, etc.

De qualquer maneira, é preciso que haja necessidade de se classificar, sabendo
que ndo ha taxonomias estanques nessa area. Quaisquer categorias que se criem estardo
sempre em processos complexos de ajuste, de mudanca, de interseccdo. Para o presente
trabalho, o objetivo é discutir formas de elaboragdo em trechos de solos improvisados. Para
tanto, torna-se necessario conhecer os tipos de improvisacdo classificados quanto as técnicas e
aos procedimentos de elaboracdo criativa: improvisacdo parafraseada, improvisagdo
formulada e improvisacdo motivica. Kernfeld (2001) define essas trés categorias de forma

sucinta:

A improvisacdo parafraseada é a variacdo ornamental de um tema ou de alguma
parte dele. A improvisacdo formulada € a construcdo de um novo material a partir de
um variado corpo de fragmentos de ideias. E a improvisacdo motivica é a construgao
de um novo material a partir do desenvolvimento de um Gnico fragmento de ideia.
Os dois altimos tipos podem ser desenvolvidos tanto em resposta a um tema quanto
de forma independente do tema. (KERNFELD, 2001)

A partir das definicbes do autor, podemos acrescentar alguns comentarios
pertinentes a abordagem dessas técnicas na musica popular. E importante, sobretudo,

compreender que os trés procedimentos podem ser usados em uma mesma improvisacgao,

alternando-se entre si.

! consideramos aqui o conceito de improvisacao idiomatica de Bailey: “A improvisacao idiomatica se
preocupa principalmente com a expressdo de um idioma — como o jazz, flamenco ou barroco — e tira sua
identidade e motivacéo desse idioma.” (BAILEY, 1993: 11)*
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A improvisacdo parafraseada ndo é aquela utilizada nos extensos solos improvisados
do jazz. Contudo, ela também é essencial ao jazz e a outros géneros que se utilizam da
linguagem jazzistica, como o Choro, no que diz respeito a variacao praticamente obrigatoria
da melodia de um tema. N&o se toca uma melodia jazzistica da maneira como ela esta escrita
nos fake books?, nem o instrumentista constréi variagbes e ornamentacdes de forma
exatamente igual & que ele ouviu em uma gravacdo ou show. Alids, nem 0 mesmo
instrumentista, em duas gravacbes diferentes costuma repetir suas proprias variacdes da
melodia — a ndo ser quando se trata de um arranjo.

A parafrase de uma melodia tem suas gradacfes. Ela pode ser simplesmente a
introdugdo de alguns ornamentos ao tema, mantendo-se o ritmo e as notas exatamente como
na cancdo original, por exemplo. Ela pode também ser um profundo trabalho de reconstrucéo
melddica, chegando a se tornar quase irreconhecivel, sendo por sua harmonia, forma ou
preservacdo de alguns elementos distintivos, como uma frase ou figura mais importante. Um

bom exemplo de improvisacdo parafraseada é encontrado na interpretacdo de Jacob do

Bandolim:
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Ex. 1: Solo de Jacob do Bandolim sobre o choro Lamento (Pixinguinha). Aloum Vibragdes, gravadora
RCA Victor, 1967. Trecho: 00°47” — 00°59”.

Para discorrer sobre a improvisagdo formulada e motivica € importante que se
esclareca 0 que sdo fragmentos musicais. Fragmentos sdo estruturas que podem ser
compreendidas como ideias, figuras, formulas, padrbes, motivos, etc. No jazz, os fragmentos
variados sdo comumente chamados de “licks” e, no jazz antigo, de “hot licks”. (Kernfeld,
2001). S&o estruturas idiomaticas abertas, que dependem de um contexto e da manipulacéo
criativa do improvisador para expressarem seus sentidos estilisticos. Dado esse conceito,

observamos que as diferengas substanciais entre os procedimentos formulado e motivico

? Coletaneas de partituras cifradas, como o Real Book. A maior parte dos fake books traz repertério baseado em
standards do jazz tradicional e contemporaneo, além de temas populares da musica brasileira e latina. Alguns
fake books sdo publicados e distribuidos de maneira informal, quebrando inclusive restrigdes legais quanto a
direitos autorais. (fonte: Kernfeld, 2001)
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residem ndo no carater dos fragmentos, mas na forma como eles sdo manipulados e
desenvolvidos na improvisagéo.

A improvisacdo formulada é o tipo de improvisacdo mais evidente no jazz, é aquela
observada nos longos solos instrumentais, repletos de licks. Nesses solos, as formulas se
combinam, formando um repertério de formulas que expressam um sentido idiomatico. Cada
género musical possui seu préprio repertorio de férmulas, e até mesmo alguns subgéneros séo
identificaveis através desse repertdrio, como acontece nos subgéneros do jazz por exemplo.
Podemos definir formulas como modelos que geram estruturas que, combinadas entre si,
geram frases musicais com sentido idiomatico. Assim, para se improvisar no jazz, e em outros
géneros, € preciso aprender formulas, mas a formula em si ndo é o foco da atencdo do ouvinte,
como acontece com o motivo. Com algumas formulas aprendidas, o improvisador ja pode
tocar algo inteligivel, mas talvez mecanico. O proximo passo, sem o qual a criagdo espontanea
ndo se efetiva, é aprender a variar as formulas, ou seja, transforma-las em ideias. Para tanto,
utiliza-se de recursos como aproximagdes cromaticas, transposicdo, combinacfes entre as
formulas, modificacdo de terminacdes, insercdo de tensdes, variacdes ritmicas, etc. Dessa
forma, o improviso desenvolve seu sentido estilistico como um todo, se tornando mais
coerente e auténtico.

Vejamos a seguir um exemplo de improvisagdo formulada, no solo do pianista Kenny

Barron sobre o tema Have You Met Miss Jones:
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Ex 2: Solo de Kenny Barron sobre a can¢do Have You Met Miss Jones (Richard Rodgers e Lorenz
Hart). TV: 100 GOLD FINGERS'95 (Live in Japan), 1995. Trecho: 01°17” —01°22”.

Na improvisacdo motivica, um ou mais motivos® - mas sempre poucos — formam a
base para a constru¢do do solo improvisado, ou de uma parte dele. A partir disso, 0 motivo
deve ser desenvolvido conforme trabalhado na &rea da composi¢do musical, s6 que em tempo
real. H& muitas formas de se desenvolver um motivo, dentre elas podemos destacar:
diminuicdo, aumentacgéo, inversdao, ornamentacdo, transposicdo. A ideia aqui, diferentemente
do que ocorre na improvisacdo formulada, esta representada pela propria apresentagdo do

motivo em suas diferentes faces. A atencdo do ouvinte deve, inclusive, estar centrada em

3 Uma ideia musical curta, melddica, harménica, ritmica, ou qualquer combinacao desses trés. Traducéo da
autora. Texto original: “A short musical idea, melodic, harmonic, rthythmic, or any combination of these three”.
(Drabkin, 2001)
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acompanhar o motivo e seu desenvolvimento para uma efetiva apreciacdo do solo. (Kernfeld,
2001)

De acordo com Kernfeld (2001), a improvisacdo motivica era muito pouco usada no
jazz anterior a 1950. Uma das razdes apontadas pelo autor é que seria complicado desenvolver
motivos sobre uma harmonia com constantes mudancas de acorde. Contudo, se bem
trabalhada, essa forma de improvisacao € rica e resulta em solos muito bem estruturados. No
jazz modal (vertente do jazz em que as harmonias sdo mais paradas) e no free jazz (jazz
totalmente improvisado, sem tema nem base harménica pré-estabelecidos), ja sdo encontradas
ocorréncias significativas desse tipo de improvisa¢do. Bons exemplos do jazz modal séo
encontrados no solo de John Coltrane em So What, do album Kind of Blue (1959) — ver
exemplo 3 — e na faixa titulo do album de Coltrane Impressions. Exemplos do free jazz
incluem as improvisacdes de Don Cherry e Gato Barbieri no album de Cherry Complete
Communion (1965). (Kernfeld, 2001).
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Ex.3: Solo de John Coltrane sobre o tema So What (Miles Davis). Album Kind of Blue, gravadora Columbia
Records, 1959. Trecho: 03°25” — 03°37”.

2. Improvisacao Vertical e Horizontal

Outra classificacdo pertinente ao estudo da improvisacdo na masica popular diz
respeito a improvisacdo vertical e horizontal. Esses sdo conceitos de George Russell,
extraidos de seu renomado trabalho The lydian chromatic concept of tonal organization
(2001). Para o autor, s@o esses 0s dois principais caminhos que direcionam o pensamento do
improvisador.

Na improvisagéo vertical, 0 musico constrdi seu solo baseando-se em cada acorde.
Para isso, utiliza-se de escalas de acorde (modos), criando uma gravitacdo vertical, que
clarifica a harmonia em suas coloca¢cdes melddicas. O improvisador que faz essa opcao
precisa ter pleno conhecimento da harmonia e das relacOes escala-acorde, teorizadas pelo
jazz. Um exemplo simples é, numa progressdo 1im7 V7 17M, pensar no modo Dorico sobre 0

segundo grau, no modo Mixolidio sobre o quinto grau e no modo Maior sobre o0 primeiro grau
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(Valente, 2009). Ao pensar dessa maneira as notas de cada acorde recairdo sobre os tempos

fortes do compasso. Em D6 Maior teriamos o seguinte:

A Dm7 G7 CM
%—o—'_'_ﬁ '_._._._._l_'_‘ '+.+-_._[:
-
Ré dorico Sol mixolidio D6 maior

Ex.4: Modos usados para delinear a concepcao de improvisacdo vertical.

Essa forma de pensar representa a busca por uma sonoridade que evidencie as
mudangas harménicas. Para tanto, além de trabalhar dentro de cada modo, o improvisador
utiliza-se de arpejos do acorde e suas tensdes e de passagens cromaticas — conforme o

exemplo abaixo:
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Ex.5: Solo de Charlie Parker em Donna Lee (Miles Davis). Master Take 5, gravadora Savoy Records, 1947.
Trecho: 01°09” — 01714,
Na improvisacdo horizontal, o musico também precisa de conhecimentos harmonicos
e das relagdes escala-acorde, contudo ele pensa de forma mais geral, identificando centros
tonais e trabalhando com apenas uma escala por trecho, encaixando-a ndo mais sobre cada
acorde, mas sobre toda uma progressdo. O improvisador que cria gravitacdo mais horizontal
pode pensar apenas no modo maior do primeiro grau sobre toda a progressao llm7 V7 I7M,

conforme exemplo abaixo:
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Ex.6: Escala de D6 maior, utilizada para delinear a concepcdo de improvisagdo horizontal.

E claro que todas as notas dos modos Dérico e Mixolidio estardo disponiveis na escala
maior do primeiro grau, e pode parecer que ndao ha uma diferenca significativa entre os
resultados sonoros da forma vertical ou horizontal de se pensar. Contudo, a sonoridade obtida
a partir do pensamento horizontal se torna mais linear e evidencia muito menos as mudangas
de acorde. Muitas escalas podem ser trabalhadas dessa maneira mais generalizadora, mas as

escalas pentatonica e blues sdo as mais encontradas. Essas escalas oferecem maior
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flexibilidade na sua combinagdo com harmonias diversas por serem escalas de apenas 5 e 6
notas, respectivamente. Podemos notar a similaridade entre elas, como demonstra Aebersold

(1992), no tom de Fa menor:

Fa menor pentatonica Fa blues
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Ex.7: Similaridades entre escala pentatonica e escala blues (Aebersold, 1992: 30)

Um exemplo de improvisacdo horizontal com a escala blues (Fa blues) pode ser

identificado no solo de Joe Handerson, sobre “song for my father ”, de Horace Silver.
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Ex.8: Solo de Joe Handerson sobre o tema Song for my father (Horace Silver). Aloum Song for my father,
gravadora Blue Note, 1965. Trecho: 04°32” — 04°39”.

Convém ainda ressaltar que o modo de pensar do improvisador (vertical ou
horizontal) nem sempre fica claro em seus solos, pois a fusdo dessas duas abordagens é muito
comum. Ou como coloca Valente (2009): “Notamos em cada improvisador uma tendéncia ou
preferéncia por um desses tipos de abordagem, mas ambos os modos caminham lado a lado e
durante o improviso observamos, nem sempre muito claramente, as passagens de um modo ao
outro” (Valente, 2009: 27).

Finalmente, considerando a pesquisa bibliografica realizada em torno de todas as
categorias discutidas no presente artigo, e os exemplos musicais que ilustram a concepgao
utilizada pelo improvisador, podemos destacar algumas consideragOes finais. A partir de
metodologia baseada em ampla pesquisa audiografica e bibliografica, foram selecionados
trechos musicais que bem representassem o estilo e a concepgédo improvisatoria do performer.
Verificamos, assim, que a maior parte dos improvisadores mencionados frequentemente
transita entre categorias nas suas concepcdes de solo, inclusive sem deixar transparecer em
todo momento qual foi a abordagem mais utilizada. E o caso de John Coltrane, que, ainda no
mesmo solo do qual foi destacado o trecho que representa a improvisagdo motivica (Ex. 3),
utiliza-se de licks formulados. Os aspectos verticais e horizontais também se alternam e se
confundem no solo de Joe Handerson (Ex.8). Contudo, um olhar mais amplo revela uma

predilecdo dos improvisadores por uma ou por outra forma de elaboracdo. A partir da

200



II Congresso da Associagao Brasileira de Performance Musical

Vitéria/ES - 2014 // ABRAPEM - UFES - FAMES

pesquisa realizada para selecéo dos exemplos musicais, evidencia-se, por exemplo, que Jacob
do Bandolim se utiliza muito mais da improvisacéo parafraseada — tipica concepcao do estilo
do Choro. Kenny Barron possui vasta discografia com o mesmo carater formulado e vertical,
demonstrando dominio de arpejos, fraseados e cromatismos do Bebop e de licks do Blues.
Coltrane apresenta duas fases distintas. Percebemos que em seus primeiros albuns se destaca a
improvisagao mais formulada e vertical. Contudo, a partir de seu contato com o0 jazz modal,
ele demonstra maior predilecéo pela concepgdo motivica.

Como este trabalho se concentra na primeira parte de minha dissertagéo de
mestrado, tais consideracbes sdo ainda, de certa forma, parciais, ja que as analises mais
completas ainda serdo perpetradas. Para além dos resultados preliminares, podemos entrever
contribuicdes mais densas desta pesquisa para a area da performance e da analise musical. A
partir da elucidacdo e discussdo de cada abordagem, as categorias de improvisacdo se
mostram como grandes auxiliares para analises de trechos improvisados e como importante
material de estudo e de elaboracdo criativa para instrumentistas. Combinado a outras teorias e
ferramentas de analise, como a Teoria das Tépicas (Piedade, 2005) e a Teoria Escala Acorde
(Pacheco, 2010), o estudo das formas de se conceber uma improvisacdo musical traz uma

maior consciéncia sobre a performance, estimulando novas pesquisas na area.
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Notas

! Tradugéo realizada pela autora. Texto original: “the creation of music in the course of performance” (NETTL e
RUSSEL, 1998: 1)
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