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LUIZ FERNANDO CARVALHO

Tailze Melo
IEC-PUC-Minas

Resumo: A reflexdo que nos move se volta para o lugar do processo de criagdo pensando dentro das
singularidades dos grupos criativos. Para isso, iremos tomar os registros produzidos pela equipe
criativa que participou ativamente do processo de criagdo da microssérie A pedra do reino, exibida
na TV Globo, em cinco capitulos em 2007. Importa, portanto, pensar como, em meio a um processo
de natureza coletiva, podemos também localizar a singularidade de um pensamento que, de certo
modo, orienta toda a esfera dialogica. Estamos aqui nos referindo ao projeto pessoal e artistico do
diretor Luiz Fernando Carvalho que se debrugou sobre o projeto estético de bases armoriais de Aria-
no Suassuna, autor do romance homénimo que originou a microssérie.

Palavras-Chave: processo criativo, grupo criativo, critica de processo, armorial.

Abstract: The reflection that moves us turns to the place of the creation process thinking within the singu-
larities of the creative groups. For this, we will take the records produced by the creative team that partici-
pated actively in the process of creating the microsite The stone of the kingdom, shown on TV Globo, in five
chapters in 2007. It is therefore important to think how, in the midst of a process of nature collective, we can
also locate the uniqueness of a thought that in a sense guides this whole dialogical sphere. We are referring
here to the personal and artistic project of the director Luiz Fernando Carvalho, who focused on the ethical
and aesthetic project of Ariano Suassuna, based on armorial bases.

Keywords: creative process, creative group, process criticism, armorial.
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Uma palavra, sua diminuta extensdo e sua ex-
pandida rede de sentidos: nds. Monossilabica é
proferida em apenas uma abertura dos labios.
Apesar da grafia e pronuncia simples, essa pa-
lavrinha constrdéi em torno de si uma complexa
e significativa rede semantica que, aqui, sera
tomada como um predmbulo para a reflexdo
que se pretende fazer acerca da ideia de cria-
¢do, recortada no ambito de um determinado
grupo criativo. Nesse caso, a equipe de artistas
e profissionais de varias dreas que participaram
da construcdo coletiva da microssérie A pedra
do Reino, dirigida por Luiz Fernando Carvalho®.

1 Luiz Fernando Carvalho é cineasta e diretor de televiséo,
nascido na cidade do Rio de Janeiro. Sua trajetoria no
campo do audiovisual é marcada pelo estreito didlogo com
a literatura brasileira. Seus primeiros trabalhos no nucleo

de teledramaturgia da Rede Globo foram como assistente
de diregao das minisséries O tempo e o vento (1985) e Grande
Sertdo Veredas (1986). Ainda na década de 1980, escreveu e
dirigiu o premiado A espera, adaptagdo do livro Fragmentos
de um discurso amoroso, de Roland Barthes. Seu grande des-
taque no cinema foi o filme Lavoura Arcaica (2001), baseado
no livro homonimo do escritor Raduan Nassar. O filme foi
exibido em diversos festivais nacionais e internacionais,
ganhando importantes prémios por este trabalho. No mes-
mo ano em que filmou Lavoura Arcaica, dirigiu a minissérie
Os maias, adaptada do romance de Ega de Queiroz. Em
2005, dirigiu a microssérie Hoje é dia de Maria. Em 2008, foi
exibida a microssérie Capitu, baseada na obra de Machado
de Assis. Em 2013, foi responsavel pela diregao geral da série
Correio Feminino, baseada em textos de Clarice Lispector.
No mesmo ano, escreveu e dirigiu o especial de fim de

ano Alexandre e Outros Herdis, adaptacgao de dois contos

de Graciliano Ramos: O olho torto de Alexandre e Amorte de
Alexandre. Dentre as muitas novelas que dirigiu na TV Globo,
destaca-se Meu pedacinho de chdo (2014) por sua linguagem
inovadora e solugdes plasticas inventivas como, por exem-
plo, os figurinos feitos de materiais reciclados. Carvalho
atuou como diretor de trés produgdes televisivas baseadas
em textos de Ariano Suassuna, mantendo durante a
realizagdo desses trabalhos um didlogo permanente com o
escritor. Duas delas, Uma mulher vestida de sol (1994) e Farsa
da boa preguica (1995), foram adaptadas de pegas teatrais.
Em 2007, dirigiu a microssérie A Pedra do Reino, tradugao do
romance Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue
do Vai-e-Volta, com cinco episédios e cerca de quatro horas
de duragéo.

Voltemos aos nds e suas inquietantes varia-
¢Oes de sentidos. No territorio gramatical, como
pronome pessoal da primeira pessoa do plural,
remete ao lugar da coletividade, da autoria co-
laborativa, da intertextualidade, do hipertexto.
Processos criativos que se entrelacam no jogo
entre o eu e o outro, resultando em nds dos
mais variados tipos: cego, gérdio, embrionario.
Assim, existem nds que encurtam, unem, mar-
cam, sufocam. N6 que ndo se pode desatar é
no goérdio. N6 dificil, mas ndo impossivel de ser
desfeito, é n6 cego. N6 que da origem a outros
nds é nd embrionario, tipo de nd que pulsa nas
interacdes criativas.

Todo esse contexto variado e rico de sentidos,
evocado pela palavra nds, nos move para o lugar
do processo de criagdo pensando dentro das sin-
gularidades das comunidades criativas? a partir de
documentos de processos que trazem as experi-
mentagdes e registros também de uma coletivida-
de. Para isso iremos tomar os registros produzidos
pela equipe criativa que participou ativamente do
processo de criagdo da microssérie A pedra do
reino, exibida na TV Globo, em cinco capitulos em
2007. Por ocasido do lancamento da microssérie,
foi publicado um conjunto de seis livros de pro-
cesso® do diretor Luiz Fernando Carvalho, sendo
cinco deles de anotacdes de Carvalho e um dedi-
cado a notagdes de muitos membros da equipe.

2 Cecilia Almeida Salles, em seu livro Processo de Criagdo
em Grupo: didlogos, cita a defini¢do de Shelemay (2011)
sobre comunidades musicais, expandindo seu sentido para
grupos criativos de linguagens diversas. Uma comunidade
criativa seria definida basicamente por afinidades, desejos
individuais, associagdes de interesse comum e sentido de
pertencimento.

3 Optamos pelo termo livro de processo para acompanhar
aterminologia utilizada nos préprios volumes. No entanto,
poderiamos usar qualquer outro que apontasse para a ideia
de registro do percurso criativo da microssérie: caderno

de filmagem, sketchbook, dossié, diario de criagéo, dentre
outros dessa mesma rede semantica.



BRAULIO TAVARES
“Nossa tarefa, minha e do Abreu, era extrair daquela floresta de histérias que é o romance a
histéria que poderia ser contada. O Romance d4 Pedra de Reina ¢ s6 a ponta do iceberg. Tem
[ um segundo livro, 0 Rei Degolado Ao Sol da Onga Caetana, e um terceiro, que foi publicado em
forma de folhetins no Didrio de Pernambuca nos anos 70, 4s Inféncias de Quaderna, onde se
conta a infancia e a juventude de todo aguele pessoal. Uma espécie de enarme Mlashback. Toda
a primeira versao o roteiro incluia material dos dois.

[ A Pedra do Reino tem trechos absolutamente cotidianos e outros miticos, alegaricos, deliran-
tes, Elo puxa nestas duas direces: uma mais faroeste & realista & uma mais mitica e teatral
Houve uma queda de brago grande durante 3 fase de preparag3o da roteiro porque estdva-
mas procurando esse caminho. A histéria ficou com um tom mais alegérico, quase como uma
f grande pega de teatro ao ar livre, como & o préprio romance™,
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Nos livros de processo de Luiz Fernando Car-

valho, tem-se um dossié da producdo organiza-
do em um volume na forma de seis livros acon-
dicionados em estojo ilustrado por Fernando
Vilela .0 estojo de livros de processo é compos-
to por Livro 1: A Pedra do Reino, Livro 2: Os empa-
redados, Livro 3: Os trés Irmdos Sertanejos, Livro
4: Os doidos, Livro 5: A demanda do Sagral, Livro
6: Didrio de elenco e equipe.

O livro de processo seis é composto por regis-
tros do diretor, do elenco e da equipe produzi-
do durante os periodos de ensaios e filmagens
e ainda possui varios depoimentos do préprio
Ariano Suassuna sobre seu livio Romance d” A
pedra do reino (Figura 1).

Vale dizer que Suassuna acompanhou todo o
trabalho da equipe de Carvalho, inclusive pre-
senteando o diretor com os manuscritos incom-
pletos do romance, como toma conhecimento o
leitor por meio do sexto livro de processo. Nes-
se Ultimo volume, além de ilustracées, reprodu-

Ariano SuassUNA.
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¢bes de manuscritos de anotagdes diversas e
depoimentos, ha também o registro fotografico
dos ensaios, dos figurinos, da cidade cenografi-
caedas paisagens de Taperoa, cidade no sertdo
da Paraiba onde foi filmada a microssérie.

Para o escopo da reflexdo aqui pretendida,
nos interessa mais de perto o referido livro seis,
voltado pararegistros de toda equipe, mas tam-
bém nos valeremos de anotagdes importantes
realizadas pelo diretor nos outros diarios. Desse
modo, nos interessa observar e discutir o transi-
to entre as escolhas do diretor e as escolhas do
grupo criativo envolvido na criagdo e realizagao
da microssérie A pedra do Reino. Tomamos, pois,
o livro de processos seis, em suas tessituras de
ordem hibrida e suas dimensdes permutaveis
de significacdo, para pensar no campo relacio-
nal que se estabelece nas negociacoes de sen-
tido de um projeto que parte do individual e se
estabelece na feitura em grupo.

Ao pensar na produgdo audiovisual de uma

Figural.Carta

de Suassuna

para Carvalho
presenteando o
diretor com os
manuscritos do livro
Romance d Pedra do
Reino e o principe do
sangue do vai-e-volta.
Suassuna com Luiz
Fernando Carvalho e
sua equipe criativa.
Fonte: CARVALHO,
2007, v.6, s/p.



Figura 2. Montagem
de fotografias de par-

ticipantes do processo g

criativo da microssé-
rie. Fonte: CARVALHO,
2007, v.6,s/p.
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% “Foiuma alegria muito grande ver essa que considero a cbra | mais complexa de todas as que escrevi até hoje ser filmada
3. Porque, para mim, ela n3o é uma cidade comum, | Quando comecei a escrever, fiz dela o centro de tudo 0 que
. de maneira que ela foi tomando um sentido literario { e mitico que nao existia nem na minha infancia. Poderia ser

uma tentativa de reinvencao literaria da cidade que 0 menino Ariano conheceu. Mas, de qualques maneira, Tapgrod & a base
fisica da cidade literaria que eu construi com loda a minha obra | de escritor” (},,M

microssérie, sobretudo com os transitos inter-
semidticos instaurados na A pedra do Reino,
tem-se a necessidade de compor uma equipe
formada por pessoas com diferentes reperto-
rios estéticos e técnicos: diretores, atores, ilumi-
nadores, montadores, figurinistas, diretores de
fotografias, musicos, preparadores corporais,
dentre outros. Nao por acaso, a ultima pagina
do didrio coletivo apresenta uma bricolagem de
imagens das pessoas envolvidas no processo de
criacdo da microssérie, lembrando que, além
da equipe criativa, muitos moradores da cidade
de Taperoa, sertdo da Paraiba onde foi filmada
a obra, também participaram ativamente do
processo como figurantes e na prestagdo de va-
riados servicos, como serd comentaremos um
pouco mais adiante (Figura 2).

Importa, portanto, pensar como, em meio a
um processo de natureza iminentemente coleti-
va, podemos também localizar a singularidade
de um pensamento que de certo modo orienta
toda essa esfera dialogica. Estamos aqui nos

referindo ao projeto pessoal e artistico do di-
retor Luiz Fernando Carvalho que, como se evi-
dencia no conjunto dos seis livros de processo,
se debrugou sobre o projeto ético e estético de
Ariano Suassuna, calcado em bases Armoriais®.
O diretor é responsavel, portanto, por formar
e convocar sua equipe, estimulando o envolvi-
mento pleno e o entusiasmo do grupo que pas-
satambém a partir das suas motivacoes a com-
preender e desejar o projeto artistico. Trata-se,

4 0 Movimento Armorial, fundado nos anos 1970 por Ariano
Suassuna, possui como formulagao estética as referéncias
as obras de artistas populares tomadas por escritores, mu-
sicos, artistas plasticos, teatrologos, ceramistas e bailarinos
como instrumentos de recriagdo de outras obras. As cria-
¢bes resultantes dessa reescritura podem nao se situar exa-
tamente na esfera do popular, como é o caso da produgéo
literaria do proprio Suassuna. Trata-se, na verdade, de um
tratamento reciclante da cultura oral e popular nordestina

- ofolheto de cordel, a gravura, a cantoria, os espetaculos
de marionetes, as dancas populares - tomadas como matriz
de uma nova organizacao estética que tem como preceito a
busca da poética popular como base de criagéo, relacionan-
do assim a produgao popular e a erudita



IRANDHIR SANTOS. i
“ ida do Quaderna, para mim, foi
S e do li Quaderna,

\i os5¢ buscador questionando tudo, porque elé

um ponto de interrogagao. Quan:

“a saber das coisas mais.a fundo. Entao foi
o das st s ke U,
papel. E-esse ponto de interrogagaa eu level para o
£orpo do personagem, Por isso ele tem um corpo
desenhado com 3 coluna. A partir dai, com a ajuda
4o Tiche, o Ricardo, das indicagdes diretas. e claras
do Luiz Fernando, da conversa que tivemos com
Ariane Suassuna & com o proprio Byington esclare-

cendo coisas fundamentais nos campos enigmatico
@ inconsciente, coisas foram sendo acrescentadas.
Gomo o ritmo do Quaderna, que muda constan-
temente - ora é um furacio, ora & um vento fino.
Quaderna foi sendo construido colethamente, com
{ants ajuda 3o redor, mas tudo partindo desse pon!
de interrogagao ambulante’.

(R uapeena- Apu/foj'

1
Jtemeestivo &

conforme nos lembra Salles (2017) da funcdo do
lider, capaz de reunir esfor¢os e desejos para a
construgcdo de um projeto que se torna comum:

O diretor, neste caso, é visto como uma lide-
ranga, que convoca para a realizagdo de um
projeto, poreleidealizado ou proposto; no en-
tanto, esta equipe é formada por sujeitos, com
seus proprios desejos e buscas. Ao mesmo
tempo que o ator se coloca a disposi¢ao do
projeto do diretor, ele quer estar muito bem
neste papel, provavelmente, para atender a

seu desejo individual. (Salles, 2017, p. 128)

Vejamos, neste sentido, a criagdo do perso-
nagem Quaderna, protagonista da microssérie,
interpretado pelo ator Irandhir Santos que evi-
dencia em seus registros verbo-visuais (Figura
3) as indicagbes precisas do diretor, a influéncia
da equipe e as suas proprias decisdes em rela-
¢a0 ao personagem em seus varios niveis: fisico,
emotivo e até mesmo inconsciente.

O ponto de partida do Quaderna, para mim,
foi um ponto de interrogacao. Quando li Qua-
derna, vi esse buscador questionando tudo,

“No meu segundo encantro com Luiz, ele simplesmente alhou
para mim e disse: ‘Quaderna é seu’. Foi assim. Eu passei dez
minutos calado, olhando para ele, que tinha um ar de riso, di-
vertindo-se com a imagem que estava vendo ali, de espanto. Ele

perguntou: ‘Eu n3o tinha the dito ainda nao?". Eu disse "Nt

Aiele riu, & fez um gesto, o primeiro gesto corporal, u
VU confessar aqui, eu guarde para utiizar no uadeny.
Ele deu uma olhada de lado para mim, esticando o wesw‘w
@ ew v ali Quaderna me aprontands. Como & que dle for -
uma coisa dessa comigo, me diz assim na lata '€ seu’?,
Bem quadernesco aquils que ele fez. Ali tive a primeira
\\_ inspirasao para o personagern’.

f -

porque ele queria saber das coisas mais a
fundo. Entéo foi esse o primeiro desenho que
eu fiz do Quaderna no papel. E esse ponto de
interrogacao eu levei para o corpo do perso-
nagem. Por isso ele tem um corpo desenhado
com a coluna. A partir dai, com a ajuda da
Tiche, do Ricardo, das indicacdes diretas e
claras do Luiz Fernando, das conversas que ti-
vemos com Ariano Suassuna e com o proprio
Byington esclarecendo coisas fundamentais
nos campos enigmatico e inconsciente, coisas
foram sendo acrescentadas. Como o ritmo do
Quaderna, que muda constantemente - ora ¢
um furagéo, ora um vento fino. Quaderna foi
sendo construido coletivamente, com tanta
ajuda ao redor, mas tudo partindo desse pon-

to deinterrogagdo ambulante.®

Em muitos outros registros do livro de pro-
cesso coletivo, evidencia-se a importancia das
escolhas pessoais dos atores na composicéo de
seus personagens. No entanto, como adverte
Irandhir Santos, sempre comindicagdes “diretas
e claras” do diretor que parece, por sua vez, ab-

5 SANTOS. In: Carvalho. Didrio de elenco e equipe. s/p.

Figura 3. Registros do
ator Irandhir Santos
sobre a criagdo da
personagem Quader-
na. Fonte: CARVALHO,
2007, v.6,s/p.



Figura 4. Registros do
ator Caca Carvalho
sobre a experiéncia
coletiva de criagéo.
Fonte: CARVALHO,
2007, v.6, s/p.

Gse,
o~ Tere.

P

g

S Quedkns « o Aty

e

sorver a liberdade de pensamento e de expres-

sdo do grupo como um todo. Um aspecto muito
importante do processo criativo da microssérie
foi a mudanca, meses antes das filmagens, do
grupo para a cidade de Taperoa®, localizada no
coracdo da Paraiba, onde nasceu Ariano Suas-
suna. O diretor desejou criar um processo de
trabalho a partir de talentos locais. Assim, com
a chegada do grupo, artesdos, costureiras, pin-
tores, pedreiros, marceneiros, cozinheiras, auxi-
liares gerais e outros moradores, cerca de 300
pessoas, foram envolvidas no projeto. Foi desse

6 Aesse respeito vale enfatizar um trecho de fala de Ariano
Suassuna a respeito das filmagens em Taperoa, transcrita
para o diario seis. “Foi uma alegria muito grande ver essa
que considero a obra mais complexa de todas as que escrevi
até hoje ser filmada em Taperod. Porque, para mim, ela

nao é uma cidade comum. Quando comecei a escrever, fiz
dela o centro de tudo o que escrevia, de maneira que ela foi
tomando um sentido literario e mitico que ndo existia nem
na minha infancia. Poderia ser uma tentativa de reinvencao
literaria da cidade que o menino Ariano conheceu. Mas, de
qualquer maneira, Taperoa é a base fisica da cidade literaria
que eu construi com toda a minha obra de escritor”.

CACA CARVALHO, Belém (PA)

‘A experiéncia de viver meses naguela sala, preparando o

corpo daquele juiz, vendo as dificuldades dos outros, eles as
minhas, foi maravilhosa, Parecia que éramos um grupo de teatro
que morava nessa cidade, vivendo um cotidiano que era a obra,

0 Juiz Corregedor chega a vila de Taperoa para botar ordem numa situagdo cadtica, numa ver-
dadeira situagao de anarguia instaurada por um bando de intelectuais e movimentos gue esses
intelectuais promovem. E de disputas de herancas, conflitos familiares, enfim, um movimento na
cidade que deveria ser uma cidade pacata. Um juiz da cidade grande, no caso de Jodo Pessoa, ou
seja, do litaral, vem para o sertao para botar ordem. O pader ¢ o poder do litoral, £ de repente ” ¢
quando se instaura um poder de literatura, de subversao, de seitas estranhas que comecam a

aparecer no sertao, precisa que a ordem institucional chegue e resolva esse impasse, que coloque g
tudo em pratos limpos & volte tudo & normalidade. Se for olhar de um ponta de vista politico, & #
um personagem de direita, da direita digamos no simpatica, que vem com o seu ponto de vista

obtuso colocar ordem na falia, na loucura, na anarquia, na leveza, na alegria™.

modo que a Secretéria de Saude da cidade vi-
rou o atelié do figurino, o refeitorio foi instalado
na Secretaria de Educacéo, a casa onde Ariano
Suassuna morou na infancia foi ocupada pela
equipe de arte e o antigo armazém de algodéo
se transformou no galpao de ensaios.
Essaimersdo no espaco e tempo do sertao foi
muito significativa para o envolvimento do gru-
po criativo como um todo no projeto. Palavras
como intensidade, entrega, inovacgdo, trocas,
vivéncias e outras que enfatizam a forca desse
processo criativo aparecem nos registros dos
atores que passam a “respirar” o universo armo-
rial, traduzido da obra de Suassuna para a lin-
guagem do audiovisual. “A obra de Ariano, o Ca-
riri Paraibano e a magia do processo conduzido
pelo Luiz Fernando nos arrebatou. Os exercicios
foram decisivos na composicdo dos persona-
gens”, anotou o ator Jones de Melo. No galpao,
os atores foram encontrando sua linguagem
prépria na entrega plena a dicgdo da obra de
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TICHE VIANNA, preparadora corporal

“A mascara neutra é um trabalho de preparacdo, a primeira relacdo que os atores tém com 0s perso-
nagens que vio desenvolver e criar. E o primeiro contato com a criagao material fisica, para que eles
satam do rea-lismo e comecem a brincar com a imaginacao, construindo seres que nao sejam pessoas.
0 melhor recurse para isso € a mascara, que oferece um universo fantastico. Procuro desenvolver o uni-
verso sensorial, dar concretude a esse mundo invisivel que atravessa a criagdo, construindo arquétipos,
sementes essenciais 3 existéncia humana.

Luiz trabalha muito com improvisacdo, o que pede uma entrega do ator. Ele precisa de pontos de apoio,
que fomos construindo para serem acionados no momente da gravagio. O ator ndo tem que parar e lem-
brar, ele busca na criacdo aquele estado outra vez. Quando sai, a sensagao que eu tinha é que os atores
eram centros de poténcia esperando o0 momento de botar o que exercitaram a servigo da criagdo.

Esse ndo foi um trabalho independente da concepgdo, do olhar, da abordagem do Luiz. Uma coisa é

traba-lhar a mascara e esse universo fisico para o teatro. Qutra, diferente, € sequir o que o Luiz quer
traduzir para a cdmera. Senti fluidez, e uma comunicacdo muita clara entre todos nos”.
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Figura 5. Registros de Tiche Viana sobre direcionamentos de Carvalho na preparacdo do elenco. Fonte: CARVALHO, 2007, v.6, s/p.
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origem como registrou Caca Carvalho (Figura
4.), que interpretou o personagem do Juiz Cor-
regedor. “A experiéncia de viver meses naquela
sala, preparando o corpo daquele juiz, vendo
as dificuldades dos outros, eles as minhas, foi
maravilhosa. Parecia que éramos um grupo de
teatro que morava nessa cidade, vivendo um
cotidiano que era a obra”.

Essa profunda entrega do grupo que, no gal-
pdo ia sendo tomado pelo universo Armorial ndo
aconteceu, no entanto, a deriva do diretor. Todos
os artistas envolvidos estavam, de certo modo,
sendo conduzidos por seu olhar criativo. Como
propositor do projeto, apresentava tomadas de
decisdo nos processos colaborativos, como se
evidencia, por exemplo, no registro de Tiche Vian-
na, preparadora corporal do elenco (Figura 5).

Luiz trabalha muito com improvisagédo, o
que pede uma entrega do ator. Ele precisa
de pontos de apoio, que fomos construindo
para serem acionados no momento da gra-
vacgdo. O ator ndo tem que parar e lembrar,
ele busca na criagdo aquele estado outra
vez. Quando sal, a sensagao que eu tinha é
que os atores eram centros de poténcia es-
perando o momento de botar o que exercita-
ram a servigo da criagéo. Esse nao foi um tra-
balho independente da concepcéo, do olhar,
daabordagem do Luiz. Uma coisa é trabalhar
a mascara e esse universo fisico do teatro.
Outra, é diferente, é seguir o que o Luiz quer
traduzir para a camera. Senti fluidez, e uma
comunicagdo muito clara entre todos nos. 7

Os registros da equipe criativa apontam para
certas reflexdes que emergem para o ato de uma
criagao coletiva guiada por principios direciona-
dores pensados por um sujeito, nesse caso, o dire-
tor, que absorve as contribuicdes de todo o grupo
num fluxo de criagdo gerador de novos “nés” a
cada manifestacdo dos membros participantes

7VIANA. In: CARVALHO. Diario de elenco e equipe. s/p

do projeto. Estamos no terreno de uma autoria
porosa, aberta as relacdes que se formam na rede
construida permanentemente no processo de
criagdo. A esse respeito, ressalta Salles:

A partir dessas questoes, vejo os agentes
em criacdo em meio a multiplicidade de in-
teragdes e didlogos - sujeitos constituidos e
situados - que encontraram modos de mani-
festacdo em brechas que seus filtros media-
dores conquistaram. O préprio sujeito tem a
forma de uma comunidade; a multiplicidade
de interagbes ndo envolve absoluto apaga-
mento dosujeito eo locus da criatividade nao
¢ a imaginagao de um individuo. Proponho,
assim, um conceito de autoria, exatamente
nessa interacao entre o sujeito e 0s outros. E
uma autoria distinguivel, porém néo separa-
vel dos didlogos com o outro ; ndo se trata de
uma autoria fechada em um sujeito, mas nao
deixa de haver espaco de distingao. Sob esse
ponto de vista, a autoria se estabelece nas
relagdes, ou seja, nas interacdes que susten-
tam a rede que vai se construindo ao longo
do processo de criagdo. Trata-se do conceito

de autoria em rede. (SALLES, 2017, 39-40)

Nesse sentido, pontos centrais da definicdo
de rede, como a ideia de que a rede é uma es-
trutura composta de elementos em interagéo, o
entendimento de que a rede é uma estrutura de
interconexdo instavel em constante movimento
e também a compreensao de que sua modifica-
¢éo obedece a uma regra basica de funciona-
mento, mesmo que tal regra seja modelizavel,
serdo importantes para compreender a impos-
sibilidade de estabelecer qualquer linearidade
em processo de criagdo, sobretudo os que en-
volvem equipes.

Por essa via de raciocinio, para Salles, a ne-
cessidade de abordar o processo criativo com
o auxilio da metéfora da rede parte, sobretudo,
do entendimento de que o ato de criagdo possui
natureza complexa e, por isso mesmo, relacio-
nal. Nesse sentido, muitas vezes, os documen-



tos de processo de um artista incorporam uma
diversidade de signos ativando relagdes que
levam o pesquisador a se estabelecer em pleno
campo relacional:

Estarei dando destaque especial a necessi-
dade de se pensar nosso objeto de estudo
no contexto da complexidade, o que implica
romper o isolamento dos objetos ou siste-
mas, impedindo sua descontextualizagdo e
ativando as relacdes que os mantém como

sistemas complexos (SALLES, 2006, p.85)

Um segundo argumento de Salles, para traba-
lhar com a nocéo de rede como operadora de
leitura de documentos de processos, é pautado
na semiotica peirceana no que tange o conceito
basico de semiose. Conceito esse que parte da
nogdo de que um signo s6 adquire sentido em
relacdo a outros signos que participam de um
dado contexto enunciativo. Isso significa dizer
que a incompletude é inerente ao signo e que o
sentido de um texto somente poderia ser cons-
truido em rede.

O ato criador como processo signico aparece
como um processo inferencial no qual toda
acao, que da forma ao novo sistema, esta re-
lacionada a outras acdes de igual relevancia,
ao se pensar o processo como um todo. Uma
decisdo do artista tomada em determinado
momento tem relagdo com outras anteriores e
posteriores. Do mesmo modo, a obra vai se de-
senvolvendo por meio de uma série de associa-
¢des ou estabelecimento de relagoes. A anota-
¢ao no guardanapo do bar ndo é nada mais,
muitas vezes, do que a tentativa de ndo deixar
uma associagao se perder. (SALLES, 2006, p.85)

Um ponto importante que evidencia a coe-
réncia da abordagem do movimento criador
como uma “complexa rede signica de inferén-
cias” é a ideia de ndo linearidade, ponto fulcral
da visualidade da rede. Nao se avanca na refle-
xao sobre processos criativos, desconsiderando

ramificacoes. Trata-se mesmo da imagem de
um diagrama em rede que nos parece tao opor-
tuna para se pensar projetos de processos em
equipe:
Um diagrama em rede ¢ constituido, em um
dado instante de uma pluralidade de pontos
(picos) ligados entre si por uma pluralidade
de ramificagdes (caminhos), um pico é a in-
tersecdo de varios caminhos e, reciproca-
mente, um caminho pde em relacao varios
picos. A arvore torna-se um caso particular
ou uma variante de rede, ou seja, um enca-
minhamento a partir de um determinado
pico, enquanto a rede oferece sempre a possi-
bilidade devérios caminhos. (MUSSO, 2004, p.17)

E no plano, portanto, das intersecoes que que
podemos pensar um movimento criativo em
rede, formado por complexas interacdes nao
lineares. Assim, ndo interessa a ideia de origem
do processo criativo, tdo pouco desvendar um
percurso de modo fidedigno ao que o artis-
ta pensou para seu gesto criativo, até mesmo
porque, no ambito da criagdo em processos de
equipe, esta tarefa seria mesmo impossivel. O
importante sdo as conexdes ndo lineares que se
apresentam ao olhar inquieto do pesquisador,
em busca de indices do processo criativo que
se estabelecem nos documentos de processos
coletivos que circundam a criagdo de uma obra.

Ao pensar, portanto, nas singularidades do
rico processo de criagcéo que envolveu a equipe
da A pedra do reino, devemos lembrar de alguns
“n6s” fundamentais para a sustentacao estética
da producdo audiovisual. Estamos nos referin-
do ao movimento tradutério da obra de Aria-
no Suassuna, sendo este movimento criativo,
conduzido, portanto, por um jogo intertextual.
Interessa-nos a apreensao do movimento tra-
dutdrio intersemidtico ainda em processo, bus-
cando interpretar pontos importantes da tra-
ducdo - ainda sob a ordem do inacabado - do
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romance de Suassuna aos elementos narrativos
da microssérie pensada aqui no seu dominio
também coletivo de producao.

Como ja dito, a microssérie é uma tradugao
da obra maior, do escritor paraibano Ariano Su-
assuna, Romance d’ Pedra do Reino e o principe
do sangue do vai-e-volta. Nesse livro, seguindo a
base de sua criagdo artistica, Suassuna instau-
ra uma narrativa que, com uma singular sintaxe
textual, transita entre referéncias populares e
eruditas para fazer emergir o sertéo, liberto de
sua condicdo regional. Nessa complexa tessi-
tura hibrida de géneros, as referéncias a obras
populares - cantos improvisados, dancas po-
pulares, poemas de cordel, espetaculos de
marionetes, dentre outras manifestagdes orais
ou escritas da cultura popular nordestina - sdo
absorvidas como signo do processo criativo de
Suassuna. Forma-se uma rede de escrituras em
que, ao material popular, sdo agregadas as lei-
turas do vasto repertério do escritor: autores de
ficcdo, dramaturgos e filésofos classicos como,
por exemplo, Cervantes, Euclides de Cunha,
José de Alencar, Frederico Garcia Lorca, Gil Vi-
cente, Nietzsche, dentre outros.

O texto de Suassuna assume uma narrati-
va em movimento que se alimenta de fontes
variadas em um processo constante de mani-
festacdes intertextuais que, organizadas pela
imaginacdo do autor, constroem uma narra-
tiva singular. Assim, o processo em equipe da
microssérie segue uma tessitura ainda mais
complexa ja que o processo criativo de Car-
valho advém do movimento criador de outra
obra - o romance de Suassuna - que, por sua
vez, se organiza em torno de outros processos
tradutorios - as recriacdes de obras populares e
também conteudos de repertorios de variadas
linguagens.

Estamos, entdo, em pleno campo relacional
em que uma complexa rede signica nos leva a

inferir o desenvolvimento da microssérie de
Carvalho por meio de uma série de associagoes
ou estabelecimento de relacdes. Nesse espa-
¢o relacional, entre a obra literaria original e a
obra audiovisual tradutora, se instaura, pois,
um movimento criativo tradutoério. Ao pesqui-
sar o processo criativo da microssérie A pedra
do Reino, tomando os livros de processo como
documentos de processo, além de outras fon-
tes genéticas como entrevistas concedidas por
Carvalho e também por Suassuna, fica eviden-
ciado que o diretor fez um mergulho profundo
€ MiNUCioSO NO Universo suassuniano como um
todo®, buscando se aproximar dos signos que
regem as referéncias populares tomadas pelo
escritor. Como resultado, podemos dizer que
Carvalho, em sua operagéo tradutora, assimilou
a “formagéo insita do original”, para usar uma
expressdo de Haroldo de Campos. Ou seja, 0
diretor buscou o modus operandi do romance
de Suassuna assimilando a génese do original
para s entdo realizar a traducéo intersemioti-
ca. Como esse modo de formar, no caso da obra
de Suassuna, passa pelas premissas armoriais,
Carvalho buscou efeitos novos ou variantes em
sua versao televisiva autorizados pelo original
na sua linha de invencéo. Para além do roman-
ce, o diretor trouxe a tona em sua microssérie
a ambiéncia criativa de Suassuna, tocando em
seu ponto tangencial, qual seja, as referéncias

8 O dialogo artistico entre Suassuna e Carvalho vem de lon-
ga data e teve inicio com adaptagdes que o diretor realizou
de duas pegas teatrais do autor. Uma mulher vestida de sol
(1994), primeira incursao de Suassuna na dramaturgia, foi
adaptada por Carvalho em 1994 num especial televisivo na
Rede Globo. A estrutura teatral foi claramente mantida por
meio do cenério e dailuminagdo que evidenciavam se tratar
de uma reproducao néo naturalista. A farsa da boa preguica,
peca de Suassuna de 1960, foi ao arem 1995 também na
Rede Globo e também evidenciou a referéncia ao teatro
popular nordestino, sobretudo no cenério pouco afeito a
reprodugdo mimética almejada pelo padrao de microsséries
enovelas da emissora.



Figura 6. Registros de
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utilizando elementos
y da estéticaarmorial.
Fonte: CARVALHO,

bases da criagcdo do escritor que passam, ne-

cessariamente, pelas referéncias da cultura oral
e popular do nordeste.

Essa ambiéncia armorial foi, portanto, a base
de criagdo de todo o grupo envolvido na micros-
série. Ndo se pode pensar em equipe criativa,
sem observar como cada sujeito envolvido no
processo coletivo assimilou, no caso da micros-
série A pedra do Reino, as bases armoriais que a
guiaram e foram tomada pelo diretor como prin-
cipios norteadores do processo criativo da equi-
pe, considerando a interpretagdo que o grupo
realizou da estética armorial.

N&o seria possivel dentro da extensdo desse
artigo mensurar todas as tradugdes realizadas
pela equipe envolvida na microssérie acerca
desse fio condutor escolhido pelo diretor como
eixo criativo para o qual todas as decisoes do
grupo deveriam ser conduzidas. Sé para dar
alguns exemplos, no livro de processo da equi-
pe, é possivel vislumbrar escolhas no campo
musical tomando a figura do cantador, uma vez
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A cidade foi invadida por uma “estranha cavalgada
que mudou completamente sua rotina. Foi um circo
gigantesco que montamos 13 por trés meses, Eu
acredito que. para muitos, essa transformacao soé vai
ter sentido dagui a algum tempo, porque € preciso
primeiro perceber essa mudanga. € isso ndo

& tao rapido assim.

0 principal conceito foi o da transformaco dos abje-
tos, materiais e sentimentos. uma releitura de tudo. °,
Cada pea que fizemos tinha uma relagao muitofarte ¢y | AR
com 2 histéria do Ariano Suassuna e com o Brasil.

E uma brasilidade, com todas as influéncias o
ibéricas e mediterraneas que recebemos.

Qualquer pesa, obra de arte ou roupa tem que
ser de verdade. 0 ator tem que acilar 0 peso
da coroa, tem que se sentir rel.

Uso todo tipo de material: 65505 recothidos nas es-

\radas sertanejas, lata, pena, gesso, barro, tinta,

chapinha de garrafa, estopa. Uma das caracterist-
oreale,

Lho é nivelar &

parecer espum. Palitinho de picolé vira armadura, Sp
Drato de pizza vira Corod. O piblico, a0 ver 2 abrd,
abstrai o material e se prende no espirito, no que
‘aquele objeto quer dizer, e que ele transmite.

Em dois meses fizemos 40 cavalos de patha de
1o de isopor, serragem, papel. o

carregadas de cri o
conalidade de acordo com seu dono. Nao & um cava-
lo vazio, cada um tem uma alma completa, cheia %

sentimentos de todos que deram vida a ele”.

que a musica sertaneja é uma das bases armo-
riais. Na direcdo de arte, temos registros da op-
¢do de Raimundo Rodrigues (Figura 6), respon-
savel pela direcdo artistica da microssérie, por
usar bonecos no lugar de animais, reforgando
a aluséo ao teatro popular nordestino, fazendo
mengao também aos mestres mamulengueiros
e seus bonecos, importantes referéncias do tea-
tro armorial.

Pelo livro de processo da equipe, temos aces-
so, portanto, ao modo pelo qual parte significa-
tiva da equipe envolvida no processo assimilou
as referéncias diversas de linguagens e reperto-
rios estéticos advindos do universo Armorial. A
insercéo do olhar de cada membro da equipe
para o esse universo permitiu a expansdo da
complexidade, estabelecendo novos “nés”, no-
vas conexdes e arranjos tradutorios.

A leitura dos documentos de processos cole-
tivos, mostrou que a equipe estava comprome-
tida com um projeto comum e como nos lembra
Salles (2017) “com a construcao de principios di-

" 2007,v.6,5/p.
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recionadores no contexto da coletividade”. Isso
significa pensar que é possivel vislumbrar, na
complexidade dos processos em equipe ou gru-
po, o olhar ou marcas de subjetividade de quem
se coloca no lugar de mediador ou condutor do
processo. Detodo modo, o interesse desse lugar
individual so se faz significativo, nos processos
colaborativos, quando pensados também no
modo de acdo do coletivo.

Assim, para o pesquisador interessado na
investigacdo do processo de criagdo coletiva
cabe pensar nos nés que compartilhados ndo
amarram pontos de significacdo, pois sempre
ha possibilidade de mais um laco.
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