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Resumo: O artigo tem por objetivo tecer reflexdes sobre Marcelo do Campo (1951), artista criado por
Dora Longo Bahia em sua dissertacdo de mestrado em Poéticas Visuais (ECA/USP, 2003). Busca-se
também analisar a presenca da tecnologia na obra de Do Campo, correla-cionando-a ao periodo da
Ditadura Militar no Brasil. A pesquisa se justifica devido aos limites entre a realidade e a simulagdo na
pesquisa de Bahia. A metodologia consiste na analise da dissertacdo, com base em Marcel Duchamp
e pseudonimos, Fernando Pessoa e heterénimos e Jean Baudrillard e simulacros na contemporanei-
dade.
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Abstract: The objective of this article is to reflect on Marcelo do Campo (1951), an artist created by Dora
Longo Bahia in her master’s dissertation in Visual Poetics (ECA/USP, 2003). It also aims to analyze the pre-
sence of technology in Do Campo’s work, correlating it to the Mili-tary Dictatorship period in Brazil. The re-
search is justified by the limits between reality and simulation Bahia’s research. The methodology consists
on the analysis of the disserta-tion, based on Marcel Duchamp and pseudonyms, Fernando Pessoa and
heteronyms and Jean Baudrillard and simulacra in the contemporaneity.
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Introducao

Marcelo do Campo, artista visual ficticio cria-
do por Dora Longo Bahia em sua dissertagcdo
de mestrado, nasce em Sdo Paulo, em 1951, e
tece criticas politicas e sociais em suas obras.
Sua producdo artistica acontece entre 0s anos
1969 e 1975, denunciando a tortura e a censura
que permeiam a cultura brasileira do periodo.
Sao algumas das obras de Do Campo: A bout de
souffle (1969), Quand les attitudes déforment les
altitudes (1969), Ambiéncia 2 (1971) e Le déjeuner
sur herbe (1974).

O objetivo deste trabalho é estabelecer refle-
xoes sobre as obras supracitadas, enfatizando
as escolhas tecnologicas adotadas por Bahia e
enfatizando a relagdo entre a poética da artista
e arelagdo com a Ditadura Militar. Tal investiga-
¢éo se justifica pelo fato de que os limites entre
realidade e simulacdo se ampliam significativa-
mente na pesquisa de Bahia, o que nos leva a
indagacdo acerca das estratégias através das
quais o processo de criacdo, levado a cabo por
ela, complexifica e subverte os estudos sobre
Arte brasileira.

Dentre as obras ficticiamente produzidas por
Do Campo, destacamos a producéo de videos,
por exemplificarem o dificil acesso aos equipa-
mentos tecnoldgicos no periodo, supostos difi-
cultadores da produgdo em questdo. O registro
deimagens filmicas das décadas de 1960 e 70 foi
amplamente destruido no Brasil, pois questdes
politicas poderiam incriminar seus criadores.
Tal fato potencializa a discussdo sobre o destino
de obras e artistas que, como Marcelo do Cam-
po, atuaram neste periodo.

O legado de Marcel Duchamp e sua relevancia
para a historia da arte é destacado por Bahia ja
naidentificacdo do artista. A criacdo de um per-
sonagem ficticio pode também ser relacionado
a Fernando Pessoa, que em sua estreita rela-
¢do os heterénimos, consegue atribuir a cada

um deles personalidades distintas. Finalmente,
encontramos na teoria do simulacro de Jean
Baudrillard, subsidios para a compreenséo do
processo criativo de Dora Longo Bahia e da pre-
senca de elementos que subvertem o conceito
de real na contemporaneidade.

Marcelo do Campo - Ficgado e Realidade

Dora Longo Bahia utiliza-se da ideia de perso-
na, assumindo o papel de um personagem em
dado contexto social e histérico, desprenden-
do-se de sua propria personalidade. Neste caso,
adota a identidade do artista contemporaneo
Marcelo do Campo, problematizando ficcéo e
realidade ao criar biografia e obras de arte (NU-
NES, 2013; FERREIRA, 2017).

Ao se desvincular de sua propria personalidade,
a artista inspira-se em Fernando Pessoa, criando
um heterébnimo do sexo masculino, que vive em
uma época distinta e que nada tem em comum
com ela, historica ou artisticamente. A autora cria
uma linha do tempo detalhada sobre aconteci-
mentos da vida de Marcelo do Campo, a qual tem
um importante papel na producéo das obras.

De acordo com Yiftah Peled (2012), Bahia
constréi uma ficgao que desperta desconfianca
por parte do leitor. A artista provoca incertezas
com relagéo as datas de nascimento e desapa-
recimento de Marcelo do Campo, bem como da
veridicidade de sua existéncia e de suas obras. O
artista pesquisador pontua ainda que:

Paralongo Bahia, toda obrade arte éumestado
de suspensao entre a realidade e sua represen-
tacdo. Assim, ela explora no seu texto uma rela-
¢do sobre anatureza da obra de arte em artistas
como Smithson e Duchamp, bem como o usode
heterénimos por artistas como Duchamp e Fer-

nando Pessoa (PELED, 2012, p. 128).

Tais apropriacdes ocorrem devido a prépria
narrativa da autora, que conta como encontra



as obras de Do Campo na Biblioteca da FAU
-USP, sendo todas efémeras, registradas em for-
ma de fotos e videos de pouca qualidade. Ela
aproveita as condi¢cbes da época em que Do
Campo atua, para simular as obras, causando a
sensacado de que foram feitas naquele periodo.

Fotos, videos e a propria existéncia de Do
Campo, sdo espécies de simulacros, pois repre-
sentam uma realidade que nunca existiu, e que,
através de processos de criacdo da artista, se
incorporam ao mundo das coisas, complexifi-
cando os limites do real. Nely Klix Freitas (2013)
aponta que as imagens simulam algo ao qual
ndo temos acesso, fazendo com que possamos
acreditar que aquilo que vemos realmente exis-
te. A criagdo de simulacros, para Baudrillard
(1991), se relaciona a producéo de sentidos, na
qual o distanciamento é um fator relevante, pois
colabora para a perda da clareza daquilo que
pode tersido o real.

Em estratégias que tém por meta dar maior vi-
sibilidade a Marcelo do Campo, dados sobre sua
vida e obra podem ser encontrados, além da dis-
sertagdo de Bahia, em paginas eletronicas como
a Enciclopédia Itat Cultural, o Museu de Arte Mo-
derna de Sao Paulo, bem como na pagina oficial
do artista. Tais plataformas potencializam a dis-
cussao entre ficcdo e realidade estabelecidas pela
artista.

Bahia utiliza-se das novas midias para a criagdo
de Marcelo do Campo, uma vez que as evidéncias
da existéncia do artista, na Internet, se misturam
a presenca de artistas reais midiatizados pelos
meios de comunicagdo de massas. Sobre a rela-
¢doda arte com as midias, Arlindo Machado (2010,
p.10) pontua que “as artes midiaticas representam
a expressdo mais avancada da criacdo artistica
atual e aquela que melhor exprime sensibilidades
e saberes do homem do inicio do terceiro milénio”.

Dados da dissertacdo de Bahia e do site oficial
de Do Campo, relatam que o artista muda-se

para Florianopolis em 1975 e ndo se sabe mais
seu paradeiro desde entdo. Porém, em Peled
(2012), encontramos informagdes de que Marce-
lo do Campo fora encontrado em Santa Catari-
na, sob o nome de Marcelinho Campeche, e que
continua produzindo obras de arte em conjunto
com outros artistas da regido. Além disso, na
Internet nos deparamos com um site no qual é
possivel ver fotos e dudios da exposi¢ao da qual
ele participa, no ano de 2011, em Floriandpolis.

Video-arte e Simulacao

As obras em video de Marcelo do Campo, se-
gundo as informacdes oficiais, foram produzi-
das em Super-8, entre os anos 1969 e 1974. De
acordo com a ficha técnica de Bahia (2003), al-
gumas das obras (A bout de soufflé e Quand les
attitudes déforment les altitudes) foram feitas na
tecnologia desenvolvida nos anos 60, enquanto
as outras (Ambiéncia 2 e Le déjeuner sur 'herbe)
foram produzidas através de video digital, simu-
lando a realidade daquela época. Isto nos leva
a concordar com Freitas (2013), quando afirma
que asimagens nao sdo copias fiéis da realidade
e sim artificio para simular algo a que ndo setem
acesso direto. As imagens passam a constituir o
mundo, o qual ndo mais existe, sendo associado
a elas. Portanto, independentemente do mé-
todo com o qual os videos foram feitos, seu re-
sultado evidencia a manipulacéo da realidade,
com o intuito de fazer crer que os trabalhos fo-
ram executados por Marcelo do Campo, artista
que teve uma vida concreta e real.

O primeiro trabalho que analisaremos é A
bout de soufflé, de 1969, filmado em Super-8 em
Sierre, na Sufga, em 2001. Do Campo se apropria
do titulo de um filme homoénimo de Jean-Luc
Godard, o qual, lancado em 1961, aborda ques-
tdes contraculturais que marcaram a época. O
longa-metragem Acossado, na tradugéo para o
portugués, trata do romance entre um ladrdo de



Figura 1. About de
soufflé - Marcelo do
Campo, 1969 (Fonte:

marcelodocampo.org).

Figura 2. Quand les
atitudes déforment les
altitudes - Marcelo do
Campo, 1969 (Fonte:
marcelodocampo.
org).

carros e uma jovem norte-americana, exploran-
do as tentativas de fuga e a complexidade das
relacoes afetivas. No video, de aproximadamen-
te trés minutos, vemos a imagem de uma jovem
sendo lentamente asfixiada por um rapaz. A
mogca consegue desvencilhar-se algumas vezes
das méos dele, mas volta a ter a boca e o nariz
fechados até o final da projecao.

Uma das questdes pungentes na dissertagdo
de Bahia é a abordagem de questdes relativas
ao feminino (2003, p. 64). Neste video, podemos
estabelecer relacdes com abuso, violéncia do-
meéstica e submissao, fatores a que muitas mu-
lheres estdo sujeitas. Além disso, a posi¢cdo da
personagem, sentada abaixo ao seu agressor,
numa tomada em plongée, pode ser uma alusdo




a supostainferioridade das mulheres e ao modo
como eram tratadas na década de 60, problema
que se estende a atualidade. O fato de o video
ndo possuir som, potencializa ainda mais o si-
|éncio da vitima, evidenciando a falta de voz que
pressupde a necessaria obediéncia da mulher
na época.

O segundo video a ser analisado, Quand les
atitudes déforment les altitudes (1969), foi filma-
do no mesmo formato e local do anterior. Faz
parte de uma agéo coletiva realizada pelo gru-
po FOEHN, do qual Do Campo participa, e tem
duragdo de aproximadamente onze minutos. O
video mostra momentos do grupo, enquanto vi-
vem dentro de um bunker de papeldo em Berna,
também na Suica.

A partir do titulo da obra, podemos estabele-
cerumarelagdo com a exposicao When Attitudes
Become Form organizada por Harald Szeeman e
realizada em Berna, na Suica, em 1969. A mostra
é considerada um dos eventos mais importan-
tes de Arte Conceitual j& realizado na Europa.
Contou com diversos artistas experimentais,

que trabalharam em projetos nos quais produ-

ziam livremente. Assim como Do Campo, estes
artistas davam énfase ao processo de criagéo
e preferiam exibir suas obras em espacos néao
oficiais, em atitudes que colocavam em xeque
a supremacia dos espacos oficiais de exibicdo
artistica.

Tanto A bout de soufflé, quanto Quand les atti-
tudes déforment les altitudes foram ficticiamen-
te produzidas por Marcelo do Campo durante
seu periodo de estadia na Suica. Ou seja, além
de utilizar a mesma técnica da época para criar
as obras, Bahia ainda tenta aprimorar a simu-
lacdo destas, criando-as no mesmo local onde
teriam sido feitas por Do Campo.

O terceiro trabalho sobre o qual tentamos te-
cer algumas reflexdes é Ambiéncia 2, realizado
em 1971. Este € um video de 27 minutos, sem
som, que mostra uma jovem, a prépria artista,
vestida com roupas militares e olhando fixa-
mente para frente. Ela tem seu rosto estapeado
por um homem mascarado que a rodeia duran-
te a filmagem. A personagem, bem maquiada e
penteada, nada faz para evitar os maus tratos e
a submissdo a outra figura. Para Peled (2012),

Figura 3. Ambiéncia
2 -Marcelo do
Campo, 1971
(Fonte: marcelodo-
campo.org).




Figura 4. Le déjeuner
sur ’herbe - Marcelo
do Campo, 1974 (Fon-
te: marcelodocampo.
org).
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o video em preto e branco com a artista esta-
tica permite concluir que o torturador seria o
fantasma por ela criado, o qual se tornou mais
potente que a propria artista. No final do video,
podemos vé-la chorando, numa encenacgao da
exaustao causada pelo sofrimento.

Assim como em A bout de soufflé, nesta obra é
novamente possivel criar conexdes com o femini-
no. Possivelmente, este seria um dos motivos pelos
quais Bahia participa como protagonista da obra,
numa evidéncia de que o lugar da arte produzida
por mulheres é até hoje problematico:

Caracteristicas semelhantes nas obras de
artistas do sexo feminino e masculino geram
interpretagbes diferentes; muitos aspectos
sdo considerados parte integrante de um
abstrato universo feminino se presentes
na obra de artistas mulheres, enquanto, se
presentes no trabalho de artistas do sexo
masculino, sdo analisados segundo critérios

formais ou estéticos (BAHIA, 2003, p. 64).

Outro aspecto que podemos analisar sdo as
vestimentas militares usadas por Bahia, as quais,
de saida representam a inversdo de valores vigen-

tes no periodo. O fato de que pessoas que con-
trariavam o sistema da Ditadura Militar sofriam
retaliages, tais como violéncia e tortura, é poten-
cializado em complexos sistemas interpretativos,
dentre os quais destacamos a presenca do sofri-
mento da artista no video, numa aluséo aimpossi-
bilidade de livre expressao.

O ultimo video por nés destacado, Le déjeuner
sur lherbe, data de 1974, com duragdo de cerca de
doze minutos. Trata-se de uma releitura da obra
homonima de Edouard Manet, e mostra o corpo
deumajovem nua, deitada em cima de uma mesa.
Uma figura masculina, vestida de terno tenta acor-
da-la, acariciando, beijando e, por vezes, lamben-
do a jovem inconsciente. Bahia (2003) esclarece:

A camera é fragmentada e trémula, gerando
uma sensagao nauseante no observador. Mar-
celo relaciona, aqui, questdes artisticas com
questdes éticas. Relendo a obra homénima de
Manet, transforma a jovem nua numa Branca
de Neve contemporanea, imersa num sono de
morte a espera do principe (BAHIA, 2003, p.53).

A pintura Le déjeuner sur 'herbe (1863), de
Manet, é considerada um dos pontos de parti-




da da Arte Moderna, por abandonar os modelos
tradicionais de arte e buscando maior liberdade
de expressdo. A obra, que foi um choque para
a sociedade da época, conta com a presenca
de uma mulher nua com dois homens vestidos
e ndo possui profundidade e perspectiva, além
de adotar o uso de cores exageradamente con-
trastantes.

Assim como a obra de Manet, o video tam-
bém é chocante e impactante, pois 0 persona-
gem masculino aproveita-se da mulher, fazendo
com que o espectador possa somente assistir a
cena, sem poder fazer nada para ajudé-la a sair
de tal situagdo. Pode-se estabelecer aqui, uma
correlacdo com fatos que aconteceram com
grande parte da sociedade brasileira, que nada
pode fazer para amparar aqueles que foram tor-
turados ou mortos durante a Ditadura Militar.

Ambiéncia 2 e Le déjeuner sur ['herbe foram
produzidas a partir de video digital no ano 2000.
Apesar disso, as duas séo simulagdes de videos
emsuper-8,que datam de 1971 e 1974 respectiva-
mente. Além disso, em ambas ha participagao de
Bahia como um dos personagens. Bahia (2003)
ainda discute em sua dissertacao, o fato de que
as obras de Marcelo do Campo séo reais, porém,
em um falso contexto, uma vez que foram execu-
tadas e documentadas por ela mesma.

Conclusées

A partir da pesquisa foi possivel compreen-
der que a relagdo entre realidade e simulagéo,
mote para artistas modernos e contempora-
neos, pode criar um amalgama de referéncias,
cujo alcance se estende para inUmeros campos
investigativos. Os processos de criagdo, portan-
to, tecem uma espécie de urdidura de sentidos
até chegar a concretizagdo da obra, a qual pode
ser mais bem apreendida tendo por base tais
informacoes.

As reflexdes tecidas sobre a criacdo de Mar-

celo do Campo, trabalho de Dora Longo Bahia,
amplificaram o campo da arte, como também
tornaram evidentes as estratégias adotadas
pela artista para fazer com que as obras produ-
zidas sejam temporalmente contextualizadas e
integrem o conjunto de obras brasileiras produ-
zidas no periodo da Ditadura Militar.

Os videos analisados sdo apenas algumas das
obras de Do Campo, mas sdo suficientes para
mostrar a preocupacao que os artistas das dé-
cadas de 60 e 70 tinham em denunciar e protes-
tar contra um sistema de opressdo que os ten-
tava calar. Ao mesmo tempo, representam um
alto grau de compexificagcdo do meio artistico,
incluindo em seus registros um artista ficcional,
cuja vida, com a realizacdo da obra de Peled,
transcende o dominio de sua criadora.

Tais processos de apropriacdo ede simulagao
parecem convergir para o desmantelamento de
conceitos tais como realidade e autoria, far-
tamente discutidos nas Ultimas décadas. Des-
tacamos, na obra de Bahia, a dificuldade para
estabelecer critérios de discernimento diante de
uma abordagem superficial, percebendo que o
aprofundamento dos conceitos adotados pela
artista permite maior fruicao estética e compre-
ensdo daobra.Acriacdo de Marcelo do Campoe
de seus videos atesta a capacidade de amplitu-
de das Artes Visuais, em processos de valoriza-
¢ao de nosso legado tecnolégico e cultural.

Referéncias

BAHIA, D. L. Do Campo a Cidade. 2010. 207p.
Tese (Doutorado) - Escola de Comunicagdes e
Artes, Universidade de S&o Paulo, 2010.

BAHIA, D. L. Marcelo Do Campo 1969 - 1975.
2003. 77p. Dissertacdo (Mestrado) - Escola de
Comunicacbdes e Artes, Universidade de Sao
Paulo, 2003.

BAUDRILLARD, J. Simulacros e Simulagdes. Lisboa:
Relogio d’Agua, 1991.



48

CONTEMPORARY ART DAILY. “When Attitudes Beco-
me Form”at Fondazione Prada. Disponivel em: <http://
www.contemporaryartdaily.com/2013/09/when-at-
titudes-become-form-at-fondazione-prada/> Acesso
em 07 Out. 2018.

FERREIRA, E. C. A ficcdo na pesquisa em arte e
educagao: uma breve aproximagao. VIS - Revista do
Programa de Pds-Graduagdo em Arte da UnB. v.16,n.2,
p.259-277,2017.

FREITAS, N. K. Representacéo, Simulagdo, Simula-
cro e Imagem na Sociedade Contemporanea. Polém!-
ca,v.12,n.2,abr/jun,2013.

MACHADO, A. Arte e Midiia. 32 ed. Rio de J5hhbaneiro:
Jorge ZaharEd., 2010.

MAM. Marcelo do Campo. Disponivel em:<http://
mam.org.br/artista/campo-marcelo-do/> Acesso em
21Set.2018.

MARCELO do Campo. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural
de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itat Cultural,
2018. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.
org.br/pessoa364820/marcelo-do-campo>.  Acesso
em: 21 Set. 2018.

Marcelo do Campo. Biografia. Disponivel em:<ht-
tps://marcelodocampo.org/>Acesso em 21 Set. 2018.

Marcelinho Campeche. Disponivel em:< http://www.
dobbra.com/contemporao/MC/MarcelinhoCampe-
che.html>Acesso em: 21 Set. 2018.

MUSEE D'ORSAY. Edouard Manet - Luncheon on the
Grass. Disponivel em: < http://www.musee-orsay:fr/
en/collections/works-in-focus/search/commentaire/
commentaire_id/luncheon-on-the-grass-7201.html>
Acessoem 06 Out. 2018.

NUNES, F. O. Artistas da web e suas personas: algu-
mas reflexdes. 4° Encontro Internacional de Grupos de
Pesquisa. Instituto de Artes da UNESP, S&o Paulo, 2013.

PELED, Y. Metodologias em Poeticas Visuais. Revista
PortoAlegre.v.19,n.33,nov/2012.



