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Resumo. Este artigo propde apresentar um recorte da pesquisa ja concluida sobre o ensino e
a aprendizagem do choro no Banddo, uma das atividades da Escola Portatil de Mdusica.
Assinala algumas caracteristicas de uma escola de musica tomada como alternativa e aponta
para a heterogeneidade de seus alunos, especialmente quanto a sua vivéncia musical.
Considera as categorias filosé6ficas de Simondon e de Deleuze e Guattari na andlise e
interpretacdo do curriculo e suas conexdes: as praticas pedagogicas, 0s saberes, a sua cultura
e a cultura musical de seus alunos.
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Heterogeneity in the individual-group-culture relation in the learning
process of the Choro in the Bandao of the Escola Portétil de Masica.

Abstract. This article presents a part cut out from the concluded research about the “choro”
teaching and learning occurred in the Bandéo, one of the Escola Portatil de Mdsica activities. It
signs to some characteristics of a music school regarded as alternative, and points to the
heterogeneous kinds of their students, especially about of their musical experience. It also
considers philosophy categories stated by Simondon, Deleuze and Guattari who leaded the
analyses and comprehension of the curriculum and their connections: the pedagogical
practices, the know-how, their culture and the students’ musical culture.

Keywords: Music teaching and learning; Music school; “Choro”.

O presente texto se refere a pesquisa realizada na Escola Portatil de Musica,
iniciada em maio de 2005 e concluida no ano de 2007, com a apresentacao e
defesa da tese Ensinar e aprender muasica: o Bandao no caso Escola Portatil
de Mdusica, em agosto de 2007, requisito parcial do Curso de Doutorado em
Musica do Programa de P6s Graduacdo em Musica da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).

Apresento a escola de musica, 0s objetivos da pesquisa, 0S pressupostos
tedricos, o seu curriculo e interpretacdes do que foi observado durante o
processo investigativo a luz das categorias criadas por Simondon e Deleuze e
Guattari. Procuro compreender como se da a experiéncia da criacao da obra de
arte e de musica, a producdo de formas de sociabilidade e a producédo de
conhecimento. Encontro no pensamento desses filosofos as bases para o
estudo do surgimento do individuo e do coletivo, da arte, da muasica e da
educacao.

A Escola Portatil de Musica pode ser considerada como uma escola com um
perfil tracado ndo oficialmente, ndo ha decreto instituindo-a. Criada no ano de
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2000, pelos musicos profissionais Mauricio Carrilho, Luciana Rabello, Alvaro
Carrilho, Celso Silva e Pedro Amorim, quando foram convidados por Cirley de
Holanda, entdo diretora da Sala FUNARTE Sidney Miller. Inauguraram a
Oficina de Choro com a carga semanal de trés horas para violdo, cavaquinho,
bandolim, pandeiro e flauta.

Com o nome de O Choro na Escola, funcionou em espaco cedido pela Escola
de Mdusica da UFRJ na Lapa até 2003, quando se transferiu para um casaréo
na Gléria, com o nome de Oficina de Choro - Escola Portatil de Musica. Em
fevereiro de 2005 passa a funcionar como projeto de Extenséo Universitaria no
Instituto Villa-Lobos (IVL), da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro - UNIRIO, na Urca, aos sabados, onde permanece até hoje.

A Escola Portatii de Musica atende a comunidade nos niveis iniciais e
intermediarios de aprendizado musical. O perfil do aluno que se inscreve a
cada semestre é analisado cuidadosamente pelos professores. O iniciante
escolhe o instrumento (violdo, cavaquinho, bandolim, flauta e pandeiro) e/ou
canto coral e, pouco a pouco, de acordo com o0 seu desenvolvimento podera
optar pelas atividades de praticas instrumentais em grupo. Os alunos
avancados frequentam as oficinas de canto ou instrumento (bandolim,
cavaquinho, violdo, contrabaixo, clarinete, flauta, saxofone, trombone,
trompete, percussao) e um curso entre os de Composicao, Harmonia (1, 1l e Ill),
Harmonia Pratica, Iniciacdo a Leitura (I e Il), Ritmica do Choro (I e Il), Arranjo e
Histéria do Choro.

Procurei compreender como se efetua a aprendizagem de musica em espaco
tomado como “n&o conservatorial”, como se da a apreenséao e a realizacdo da
musica por sujeitos que atuam coletivamente e refletir sobre a arte, a muasica e
a educacado em um contexto no qual se relacionam individuos, grupos e cultura.
Busquei entender o curriculo nas suas multiplas conexdes: as suas praticas
pedagogicas, 0s seus objetivos e saberes, a sua cultura musical e esta em
relacéo a cultura musical dos alunos.

A partir da observacéo, do registro, da andlise e da interpretacdo dos dados
coletados durante a pesquisa de campo, procurei detectar como se caracteriza
a Escola Portatil de Muasica, em especial o0 Banddo em sua relacdo com as
demais praticas.

Durante as entrevistas com o0s estudantes que tocam no Band&o, pude
constatar que esta clientela é heterogénea em relacéo a idade, a proveniéncia,
a vivéncia musical, a formacéo, aos objetivos e a experiéncia profissional (ou
nao). Os alunos vém de diferentes bairros da cidade e de outros municipios do
Rio de Janeiro. Alguns sdo bem jovens, iniciaram os estudos na Escola Portatil
de Mdusica aos doze anos, outros tém idades que variam desde vinte e poucos
até quase setenta anos.

Os alunos chegam a Escola com uma vivéncia musical diferenciada. Uns

estudaram musica quando criancas: piano, clarinete, violdo ou flauta; uma
tocava pandeiro em batucadas e maracatus; outros participavam de grupos de
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MPB, de bossa-nova e de samba como amadores; outros ja trabalham como
profissionais de grupos de choro e de rock. Alguns relatam experiéncias
musicais de familiares: o pai, que toca clarinete; a mae, que estudou piano; o
tio, que € musico profissional tecladista de um conhecido grupo de rock; o
irmdo, que é compositor de escola de samba; e o avd, que era musico amador
e tocava acordedo e violao. H4 também os que séo professores de flauta doce,
de saxofone, de cavaquinho, de violdo e os que trabalham como professores
de musica em escolas regulares.

Uma ontologia

Gilbert Simondon, biofisico francés, cria uma ontologia diferente da seguida
pelo pensamento ocidental, desde os gregos até a ciéncia moderna. A sua
teoria aparece como uma critica a concep¢do atomista, em que o atomo ao
encontrar-se com outros (pelo “clinamen”) formara, ou n&o, o ser individuado; a
outra é a concepcdo hilemorfica em que a forma impbe-se a matéria na
constituicdo do ser (ou individuo). As duas concepc¢des pensam o individuo
antes ou depois de sua constituicdo. Antes sdo elementos separados que ao se
unirem formam um individuo pronto e acabado. Simondon propde em sua
teoria conhecer a manifestagao do individuo no momento de sua individuagao.

A realidade pré-individual

Segundo esta teoria, o individuo € percebido como uma unidade relativa, uma
fase do ser. Antes da individuacédo, o que existe € um ser sem fases, uma
realidade pré-individual, em que todos os potenciais estdo presentes. Para se
compreender a realidade pré-individual deve-se pensar em um sistema que
contém potenciais que guardam uma certa incompatibilidade feita de forcas em
tensdo. Quando o sistema tenso, supersaturado, sem possibilidade de
interacdo entre os termos que surgem pela propria tensdo, de repente, se
estrutura, significa que ocorreu uma resolucdo de algumas dessas tensdes. A
resolucdo se fez pelo devir, que € a passagem de informacé&o entre um termo e
outro, mesmo incompativeis. O momento da passagem de informacao
corresponde a operacéo de individuacao e é pelo devir que aparecem individuo
e meio. O devir torna-se, entdo, dimenséao do ser, resolucdo de tensdes e, ao
mesmo tempo, a conservacao dessas tensdes sob a forma de estrutura. O ser
permanece, entdo como estrutura ou como ser que, pelo devir, € percebido em
cada fase como individuo.

E a partir de categorias do pensamento da fisica contemporanea que
Simondon constroi a sua teoria e torna possivel pensar o ser e o individuo
como sistemas tensos. Esta tensdo permanece nos sistemas devido ao estado
de metaestabilidade em que se encontram. A metaestabilidade € um estado de
equilibrio definido pela intervencdo, ao mesmo tempo, da nocdo de energia
potencial de um sistema, da nocédo de ordem e a de aumento de entropia. Os
antigos ndo conheciam este estado: falavam de estabilidade ou instabilidade,
de repouso ou de movimento.
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Simondon pensa a operacéo de individuagdo no dominio do fisico e do vivo e a
estende ao mundo psiquico e social. A individuagéo fisica produz-se de modo
instantdneo, quéntico, brusco e definitivo, resultando uma dualidade de
individuo e meio.

A individuacgéo do vivo

No dominio do vivo, “...a individuacdo é perpetuada, o vivo conserva em si,
pelo devir, uma atividade de individuacéo permanente, que é a vida mesma (...)
o vivo € sistema de individuacdo, sistema individuante e sistema se
individuando (...)” (Simondon, 1989, p. 9).

Para pensar a individuagdo, Simondon cria o conceito de “transdugdo” e o
define como:

(...) uma operacéo fisica, bioldgica, mental e social, pela qual uma atividade
se propaga gradativamente, no interior de um dominio, fundando esta
propagacdo sobre uma estruturacdo do dominio operada de lugar a lugar:
cada regido da estrutura constituida servindo a regido seguinte como
principio de constituicdo (...) ela pode, nos dominios mais complexos, como
os da metaestabilidade vital ou da problemética psiquica avangar com um
passo constantemente variavel e se estender num dominio de
heterogeneidade (...). (Simondon, 1989, p.18).

A transducéo é a operacao que marca o momento da individuacao.
A individuacao psiquica e coletiva

A individuacdo vital seguem-se as individuacBes psiquicas e coletivas.
Simondon aponta a afetividade e a emotividade como “formas transdutivas, por
exceléncia, do psiquismo”, que permitem uma ligacdo entre a relagdo do
individuo com ele mesmo e a dele com o mundo. A afetividade e a emotividade
desempenham um papel ativo, uma transformacao que exprime a relacéo entre
os dois dominios de ser sujeito: o individuado e o pré-individual. Os afetos
constituem uma orientacdo do ser vivo em relagao a ele mesmo, “realizam uma
polarizagdo de um momento determinado da vida em relacdo a outros
momentos”. (Simondon, 1989, p.119).

Enquanto a afetividade e a emotividade constituem a ressonancia do ser em
relacdo a ele mesmo e ligam o ser individuado a realidade pré-individual
presente nele, é pela percepcao e pela unidade tropistica que contém o vivo e
o mundo, que se far4 a comunicacao externa, a orientacdo no mundo. (...) a
emocao é uma descoberta da unidade do vivo, assim como a percepg¢ao € uma
descoberta da unidade do mundo (...). Sdo duas individuacdes psiquicas,
prolongando a individuacdo do vivo, completando-a, perpetuando-a (lbidem,
p.120).

O Banddo da Escola Portatii de Musica é constituido de individuos de
diferentes faixas etarias e variada formacdo musical. No entanto, formam um
grupo coeso no sentido de tocarem juntos 0s seus instrumentos. Simondon
explica que é a afetividade que leva a carga de natureza pré-individual a tornar-

4



GREIF, E.— Heterogenidade na relacéo individuo-grupo-cultura no ensino
e aprendizagem do choro no Bandao da Escola Portétil de Mdsica.
Revista Mdsica e Linguagem — Vitéria/ES. Vol.1 n° 3 (2013), p.1-15

se suporte da individuacéo coletiva. O coletivo € uma individuagdo que reune
as naturezas (o pré-individual) trazidas por muitos individuos, remanescéncia
da fase original e primitiva do ser, e que mesmo depois da individuagéo vital e
psiquica permanece ainda como pré-individual.

O ser individuado é, a0 mesmo tempo, “s6 e nado soO”, pois, segundo o
pensamento de Simondon, forma-se uma unidade sistemética pela
individuacdo psiquica (interior) e pela individuacdo coletiva (exterior). Os
individuos existem conjuntamente como o0s elementos de um sistema
comportando potenciais e metaestabilidade, expectativa e tenséo.

O transindividual

Simondon cria uma categoria, o transindividual, para pensar o individuo como
elemento desse sistema. O nivel do transindividual corresponde aos “grupos de
interioridade”, a uma individuagdo de grupo. Ele denomina “grupo de
interioridade” ao grupo em que a relagdo de um ser individuado aos outros
seres individuados se faz de maneira analdgica, ou seja, o passado e o futuro
de cada um coincide com o passado e o futuro dos outros. E neste nivel que as
significagbes espirituais sdo descobertas; o ser individuado traz com ele um
futuro de significagbes relacionais a descobrir; € o pré-individual que funda o
espiritual no coletivo.

Na Escola Portatii de Mdusica ha varios agrupamentos constituidos
pedagogicamente para a realizacdo de praticas de conjunto, como o Bandéo, a
Batucada Portétil, a Camerata Portatil de Cordas, o Conjunto de Metais, a
Furiosa Portatil, a Pratica Livre de Choro, e o Regional de Choro. Esses
conjuntos tém locais e horarios de ensaio-aula estabelecidos pela escola.

No Bandéo sao individuados (e ouvidos) os instrumentos de todos 0s naipes.
Em relacdo aos outros grupos € possivel se pensar em individuacdes dos sons
percussivos (pandeiros, tamborins, caixetas, ganzas e outros da Batucada),
dos sons das cordas dedilhadas (cavaquinhos, bandolins, violdes e
contrabaixos da Camerata), dos sons do metais (saxofones, trombones e
trompetes do Conjunto de Metais). Nos grupos Furiosa Portatil, Pratica Livre de
Choro e Regional de Choro, os sons de diferentes timbres de instrumentos de
sopro, cordas e percussdao sao individuados em diversas texturas sonoras
decorrentes dos diversos numeros de componentes de cada grupo.

Observo que, além desses grupos programados, formam-se inumeraveis
outros com variadas combinacdes instrumentais, em gue 0S componentes
estudam e ensaiam nos espacos da escola e em outros espacos e se
apresentam profissionalmente. Tomando-se por base o que Simondon diz
sobre os significados espirituais encontrados nas individuacdes coletivas é
possivel ter um entendimento da Iégica da formacédo desses grupos.
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Uma nocdo de estética da musica

A filosofia de Simondon torna vidvel a formulacdo de uma estética da musica.
Levando-se em consideracdo as categorias criadas por este filésofo, cabe
pensar a musica como um ser sistema sonoro musical, um campo de
potencialidades musicais, ou melhor, um campo de potencialidades pré-
individuais musicais que por transducdo em individuagdes continuas e
sucessivas se apresentam para nés como masica. (grifos meus).

No caso do Bandao da Escola Portatil de Masica os estudantes tocam o choro,
o choro-serenata, o dobrado, 0 maxixe, a polca-choro, o0 samba, o schottish e a
valsa. Tocada tradicionalmente em rodas de choro, esta € a musica que 0s
compositores ao tomarem 0s potenciais pré-individuais musicais do ser sistema
sonoro musical individuam como ser musica. (grifos meus).

Uma nocéo de ontologia da musica

Se, portanto, a criagdo musical surge das individuacdes de potenciais pela
operacao de transducdo, considero que o tempo de desenvolvimento do
trabalho de criagcédo é o proprio movimento do ser, em que ha uma modificacao,
uma realidade que € modificada e que se modificara. Este tempo, transducéo a
partir do presente, resolucdo perpetuada e renovada, incorporante, procedendo
por crises € o devir da individuacdo do ser masica. As individuagfes tornam-se
musica pelo devir, que atualiza todos os potenciais musicais virtuais presentes
no campo sonoro tornando-os audiveis. O ser muasica é musica no presente,
sempre no presente, a partir do momento da individuacao (grifos meus).

A transducdo é uma operacao que se realiza em etapas, passo a passo, em
uma verdadeira marcha da inven¢cdo em que, ao mesmo tempo, o individuo-
sujeito que esta criando se individua em ser musical e potenciais musicais
também sdo individuados em ser musica. Seguindo este pensamento, O
individuo-sujeito, no caso o compositor de choro, ao criar se individua como ser
musical e os estudantes ao tocarem as composi¢cdes e torna-las audiveis na
aula-performance do banddo, ao mesmo tempo também se individuam ou se
tornam seres musicais (grifos meus).

Aproximando o caos e o pré-individual.

Percebo na filosofia de Deleuze e Guattari uma aproximacdo a categoria pré-
individual criada por Simondon. A realidade pré- individual parece corresponder
ao que Deleuze e Guattari denominam de caos, onde estdo presentes todos 0s
meios e ritmos (Deleuze&Guattari, 1997, p.118-119).

Partem da ideia de um caos, no qual surgem e desaparecem determinacfes
em velocidade infinita, cortado por planos que, também em movimento, podem
se juntar a outros ou se separar ou ser absorvidos por outros. Esses planos
séo tracados pelo pensamento, que se constitui como pensamento ao enfrentar
0 caos. Os planos se diferenciam de acordo com a forma de pensamento que
os esbocam, ou seja, a filosofia traca um plano de imanéncia, a ciéncia traca
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um plano de coordenadas e a arte traca um plano de composicao
(Deleuze&Guattari, 1996b, p. 59).

Assim como Simondon afirma a permanéncia do pré-individual mesmo no ser
individuado, Deleuze e Guattari pensam em uma poténcia do caos que
atravessa a obra de arte, mas que, a0 mesmo tempo, permanece e passa a
fazer parte dela.

Uma definicdo de arte

Deleuze e Guattari apontam a composi¢cao como Unica definicdo de arte. Dizem
que “a composicdo é estética” e s6 é obra de arte 0 que €& composto.
Entretanto, mostram uma diferenca entre a composi¢cdo técnica, que é o
trabalho do material, em que freqlientemente intervém a ciéncia, e a
composicao estética, que € o trabalho da sensacéo. A técnica compreende as
“‘palavras e a sintaxe em literatura; (...) a tela, sua preparacéo, os pigmentos,
suas misturas, os métodos de perspectiva na pintura; os doze sons da musica
ocidental, os instrumentos, as escalas, as alturas...” (Deleuze&Guattari, 1996a,
p.247). A relacdo entre o material e a sensagéo deve levar em consideragdo a
diferenca entre a existéncia da sensacao e a duracdo do material. O artista,
durante o processo de criacdo, devera trazer o plano de composicéo técnica ao
plano de composicdo estética, transformando o material de que se serve em
sensacao.

Deleuze e Guattari tratam a obra de arte, quando concluida, como um ser
independente de seu modelo e de seu criador, o artista, mas também
independente do espectador e/ou ouvinte porque “a arte conserva e se
conserva em si”. O que é criado constitui-se em um “bloco de sensacdes, isto
€, um composto de perceptos e afectos”. Os perceptos e afectos sdo seres
autbnomos e independentes, existem na auséncia do homem, “quer seja fixado
na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras €, ele proprio um composto de
perceptos e de afectos” (Ibidem, p.213) (grifos dos autores).

Sobre o aspecto da existéncia da obra de arte na auséncia do homem,
considero que isto ndo é possivel em relacdo a obra musical. Havera sempre a
necessidade da presenca do homem — intérprete, regente para que a obra seja
atualizada e ouvida.

Sobre a musica

No capitulo (ou platd) Acerca do ritornelo, Deleuze e Guattari se referem a
termos como som, ritmo, matérias de expressdo, motivos e contrapontos,
personagem ritmico e paisagem melddica. Ampliam a nocéo de ritmo, desde
uma resposta dos meios ao caos, nha passagem transcodificada de um para
outro meio até quando o ritmo torna-se expressivo e se constitui um territério:
“O territorio seria o efeito da arte. O artista, o primeiro homem que desenha
uma borda ou faz uma marca” (Deleuze&Guattari, 1997, p.123). Apresentam no
Ritornelo elementos que permitem pensar a relacéo individuo/grupo/cultura.
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Costa interpreta o conceito de ritornelo como eixo que atravessa sem ruptura
fendmenos, dentre os quais as formas de sociabilidade humanas:

A primeira coisa a notar na leitura do Ritornelo é o deslocamento que
ele produz na escuta da etnologia, construindo um novo recorte disso
gue se tornou o objeto préprio da etnologia, ou seja, a cultura, os
fendmenos culturais. O conceito de ritornelo é construido num eixo
que atravessa sem ruptura, fendbmenos etoldgicos, principalmente
dos comportamentos dos passaros, seus cantos tratados como
expressao, num contexto mais largo da marcacao de territorios, até a
emergéncia de formas de sociabilidade humanas, também revelando
a articulacdo de seu carater territorial com a expressao musical: 0s
modos gregos, o0s ritmos hindus, os ritmos complexos dos diferentes
grupos do sul da Africa, como se poderia falar dos hinos das galeras
no funk carioca (Costa, 1998, p.12).

Deleuze e Guattari propdem um inicio da arte na natureza, talvez com o
animal, especialmente aquele que demarca um territério e faz uma casa. Ele vé
uma correlagao intima entre esses dois e pensa em um “sistema territorio-casa”
no qual as funcgdes organicas de sexualidade, procriacdo, agressividade,
alimentacdo se transformam. O territério pressupfe o aparecimento de
“‘qualidades sensiveis puras, sensibilia, que deixam de ser unicamente
funcionais e se tornam tracos de expressao, tornando possivel a transformacéo
das fungdes”. Tudo o que esta contido no territorio, os materiais exteriores, as
posturas, os gestos, as cores do corpo, 0S cantos, 0s gritos, se tornam
expressivos e “inseparaveis”’, uma manifestacao artistica da natureza. Toda a
matéria torna-se expressiva ao fazer parte de um territério (Deleuze&Guattari,
1997, p.137-138).

Tocar em grupo é constituir um territério, no caso do Banddo, com a mausica
como matéria expressiva. Com sons, gestos, palavras que se repetem e se
retomam, criam a morada, o lugar seguro, protegido do caos (todos os sons e
ritmos) que o solista ou cada um desses alunos enfrentaria por si s0. A cada
semana ha uma volta desses alunos — um ritornelo. Véem da rua (um caos
ruidoso), criam um ponto estavel, tranquilo e seguro. Marcam um territério, um
‘em casa”, as matérias que trazem tornam-se materiais expressivos. (Deleuze;
Guattari, 1997, p. 116). Sons musicais sdo individuados, perceptos e afectos
sdo atualizados. Fazem mausica (Deleuze; Guattari, 1996b, p. 213).

Um aluno de cavaquinho afirma que ao tocar com outros ha uma
complexificacdo da audicdo ao se prestar atencdo em tudo, ao se perceber
alguns erros, o atravessamento de algum instrumento, e essa percepcdo dos
erros € um aprendizado que leva a progredir. Varios alunos entrevistados
consideraram a percepcédo do erro na performance do Banddo como um fator
positivo que leva a uma conscientizacdo do erro e da necessidade de estudar
mais.

As aulas no Bandao séo valorizadas pelos alunos. Criam um territério onde
cada gesto, cada som, cada siléncio, cada movimento torna-se expressivo.
Direcionam a escuta para uma profusdo de sons dos diferentes instrumentos.
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Os alunos tocam juntos, tém uma impressao de organizacao: sons e ritmos que
organizam o caos. Percebem quando ocorre algum erro, quando ha uma saida
do circulo tranquilo para o caos, que pode ser interpretado como uma
desterritorializagdo. O aluno que erra tenta voltar, ndo se sabe quantas vezes,
até que consegue voltar para o centro estavel, de repente, quando toca o som
certo ele volta para o territério. Um aprendizado por transducdo, nao por
inducéo ou deducao.

No entanto, o movimento que leva a constituicdo de territério € o mesmo
movimento de desterritorializacdo também, em que a morada deixa de ser o
lugar seguro, como exemplifica Ferraz (2005):

7

Criar lugares é também criar locais de instabilidade, criar zonas de
turbuléncia; terrenos que muitas vezes podem ser a intersecdo de dois ou
mais terrenos; momentos em gue 0 ouvinte e o compositor, e, por que nédo,
também o intérprete, se vé atraido por mais de uma forca, por mais de um
eixo: harmonia vagante (Ferraz, 2005, p.40).

Os filosofos Deleuze e Guattari se afastam da concepc¢éao hilemorfica, matéria e
forma, como processo de criacdo artistica, mas ao explicar a permanéncia da
obra de arte referem-se a matéria, certamente, entretanto como condi¢cdo de
conservacao, ou melhor, de duracdo da obra. Esse tempo de duracdo nao €
um tempo medido, pode ser de 5.000 anos ou o correspondente ao tempo das
vibracdes de sons musicais.

A matéria é condicdo somente (de fato) da conservacao da obra, em referéncia
a duracdo dos suportes e dos materiais de que € feita. Na realidade, a
condicao de direito de conservacao da obra de arte se da na medida em que
ela constitui como obra um “ser de sensagao”, ou seja, um bloco composto de
perceptos e afectos. Os perceptos diferem das percepc¢des, sdo independentes
do estado daqueles que o experimentam e os afectos ndo sdo mais
sentimentos ou afeccdes, transbordam a forca daqueles que sdo atravessados
por eles.

O compositor comp8&e uma obra musical, um bloco de perceptos e de afectos
gue se mantera, ou ndo, por si sO, pois 0 que é mais dificil para o artista é fazer
com que a obra se mantenha sozinha ou, seguindo o pensamento dos referidos
filésofos, que o composto de sensacdes se conserve por si mesmo. Os sons e,
igualmente, os siléncios mantém a composi¢cdo. Fazendo uma analogia a
pintura, dizem que “o vazio deve fazer parte de uma tela como condicdo de
sustentacao, pois 0 vazio, assim como o siléncio na muasica é uma sensacao”
(Deleuze&Guattari, 1996b, p.214).

No caso da musica, os afectos e os perceptos do material seriam a afinagéo,
ou nao, dos instrumentos, a vibracdo de uma corda, de um couro ou do ar em
um tubo, ou os movimentos dos bracos e dos dedos, a combinacdo dos
timbres, as intensidades dos sons, as suas diferentes alturas e duracdes, a
expressividade dos siléncios, tudo isso poderia ser considerado como fazendo
parte da sensagao.



GREIF, E.— Heterogenidade na relacéo individuo-grupo-cultura no ensino
e aprendizagem do choro no Bandao da Escola Portétil de Mdsica.
Revista Mdsica e Linguagem — Vitéria/ES. Vol.1 n° 3 (2013), p.1-15

Penso ser importante e necessario enfatizar a diferenca no enfoque dado ao
pensamento sobre o afeto e a percepcgdo entre os filésofos estudados neste
trabalho. A idéia de afeto como relacdo consigo mesmo e a percep¢cdo como
“descoberta de unidade do mundo” de Simondon se diferenciam dos conceitos
de afectos e perceptos em Deleuze e Guattari. Enquanto Simondon desenvolve
0 seu pensamento sobre o ser vivo considerando percepcdes e afetos vividos,
Deleuze e Guattari tomam os conceitos de afectos e perceptos para pensar a
arte. Os perceptos e afectos sdo os materiais da arte — aquilo com que
trabalham os artistas - compdem o bloco de sensacdes, ou seja, a obra de arte.

O artista é pensado por Deleuze e Guattari como o que ultrapassa as opinides
do vivido, o “mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos em
relacdo com os perceptos ou as visdes (e audicbes) que nos da. (...) e nos faz
transformar-nos com eles (...)" (Ibidem, p.227). Segundo este pensamento, na
criacdo de uma obra cada artista toma o seu material de trabalho, que podem
ser as palavras, as cores, 0s sons em monumento, em blocos de sensacdes
compostos de perceptos e de afectos.

Sobre a educacéao

Penso que os filésofos Simondon, Deleuze e Guattari podem oferecer
operadores para pensar a aprendizagem de musica e o funcionamento
pedagogico curricular da Escola Portatil de Musica.

Uma das noc¢des que surgiram ao refletir sobre a aprendizagem diz respeito a
transducdo, criada por Simondon, como operacdo de apreensdao de
conhecimento. A outra € a que se refere ao conceito de rizoma, elaborado por
Deleuze e Guattari, que sera abordado para pensar as questdes do curriculo e
a organizacao educacional.

Inicialmente considero valido definir a transducéo. Esta operacédo difere da
deducao porgue ndo ha uma procura de elementos externos ao problema a ser
resolvido. A solucéo surgira das tensdes, produzindo o movimento do problema
no seu proprio dominio.

Ha uma diferenca também entre a transducédo e a inducdo na resolucédo de
problemas. A inducdo mantém os caracteres dos termos de realidade
realizados no dominio estudado, extraindo as estruturas de analise de seus
termos. A inducdo mantém o que ha de positivo, a saber, o0 que ha de comum
em todos os termos, eliminando o que tém de singular, qual seja, o0 negativo.

A transducao, ao contrario, mantém também o negativo, ha uma manutencéo
de todos os termos envolvidos, sem perda, sem reducdo. A transducdo se
caracteriza pelo fato de que o resultado da operacdo compreende todos os
termos iniciais e pela conservacdo da informacdo, enquanto que a inducéo
admite uma perda de informacao.

Na realidade, Simondon, Deleuze e Guattari ndo tratam de problemas
educacionais em seus livros, ndo sao filésofos da educacéo.
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Silvio Gallo em seu livio Deleuze e a Educacgédo pretende desenvolver “uma
demonstracdo da fecundidade do pensamento de Deleuze para nos fazer
pensar a educacdo, (...) tomar conceitos de Deleuze e desloca-los para o
campo, para o plano de imanéncia que é a educagao” (Gallo, 2003, p. 64).

Ele pensa que essa atividade pode ser bastante interessante e produtiva na
medida em que esses conceitos passam a ser dispositivos, agenciamentos,
intercessores para pensar 0s problemas educacionais, dispositivos para
produzir diferencas e diferencia¢gdes no plano educacional, ndo como novos
modismos, ou repito, 0 andncio de novas verdades, que sempre nos paralisam,
mas como abertura de possibilidades, incitacéo, incentivo a criacao.

De minha parte, o motivo de ter escolhido esses autores deve-se a
consideracao de que os operadores desses filésofos permitirdo compreender e
interpretar como ocorre 0 processo de ensino/aprendizagem nas aulas-
performance no Bandao. Observo que ha um coletivo heterogéneo, constituido
de pessoas de idades diversas, de formacdes musicais variadas, tocando
varios instrumentos e com diferentes vivéncias culturais.

No capitulo (ou platd) Introducdo: Rizoma, Deleuze e Guattari criam uma
metafora botanica para tratar a multiplicidade, em contraposicdo a uma
totalidade do conhecimento.

Como exemplo de multiplicidade, Deleuze e Guattari citam o sistema rizoma,
assim denominado em uma analogia com o rizoma vegetal, que pode assumir
as mais diversas formas, sendo constituido de hastes subterraneas ou aéreas,
gue se cruzam em todas as direcdes, que tém [ou nao] folhas de todos os tipos
e tamanhos e até mesmo frutos (como os figos da india) e bulbos ou
tubérculos. Estabelecem como caracteristicas aproximativas do rizoma seis
principios basicos que o regem. S&8o0 o0s principios de conexdo e
heterogeneidade, de multiplicidade, de ruptura a-significante, de cartografia e
de decalcomania que, em parte e brevemente, passo a descrever.

Os principios de conexdo e de heterogeneidade se referem ao fato de que
qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro
independentemente de uma ordem ou de um ponto fixo. No entanto, um rizoma
nao contém pontos fixos, como as arvores e as raizes, mas linhas que se
remetem umas as outras, sem parar (Deleuze&Guattari, 1996a, p.15-16).

O principio de multiplicidade diz que o multiplo, considerado “como substantivo,
multiplicidade (...) ndo tem nenhuma relacdo com o0 uno como sujeito ou objeto,
como realidade natural ou espiritual, como imagem e mundo” (Ibidem, p.16-18).

O principio de ruptura a-significante dita que um rizoma ndo admite um corte,
mas “pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também retoma
uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas”. Os referidos fildsofos
denominam essas linhas de ‘linhas de segmentaridade segundo as quais [0
rizoma] é estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.
(...)". Uma dessas linhas ¢ a “linha de fuga” que também faz parte do rizoma e
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o desterritorializa a cada vez em que ha uma ruptura, mas esses autores
indagam “Como é possivel que os movimentos de desterritorializagédo e os
processos de reterritorializacdo nédo fossem relativos, ndo estivessem em
perpétua ramificagdo, presos uns aos outros?” (Ibidem, p.18-21).

O principio de cartografia e de decalcomania reafirma a auséncia de qualquer
modelo estrutural ou gerador para o rizoma e indica as diferencas entre o
decalque e o mapa. O decalque é a reproducao de um modelo, uma volta ao
mesmo, enquanto que ‘o mapa € aberto, conectavel em todas as suas
dimensbes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente” (...) um mapa tem multiplas entradas, assim como um rizoma
(Deleuze&Guattari, 1996a, p.21-25).

Deleuze e Guattari, no entanto, para nao restaurarem um dualismo ao oporem
0s mapas ao decalques, questionam se um mapa pode ser decalcado ou se “é
proprio de um rizoma cruzar as raizes, confundir-se com elas”(lbidem, p.22).

No texto A orquidea e a vespa Silvio Gallo compara a idéia de um curriculo
disciplinar em que o saber € fragmentado, compartimentado para um melhor
entendimento de cada parte, com a idéia de uma arvore com 0s seus inumeros
galhos. O autor faz uma analogia entre este curriculo e a arvore do saber, uma
imagem muito antiga criada pelo fildsofo Descartes para “o conjunto dos
conhecimentos: a arvore dos saberes” (Gallo, 2004, p.40).

Este tipo de curriculo, porém ndo permitiria aos estudantes uma visdo completa
e total do saber, por mais que as disciplinas levassem para uma
especializacdo, a um aprofundamento do conhecimento de cada uma dessas
disciplinas. Comparando-se com a arvore, dos galhos também ndo se
visualizaria totalmente a arvore. O autor encaminha o seu pensamento (e o do
leitor) para as questdes:

(...) teremos, de fato, uma realidade Unica? Havera uma unidade do mundo?
Serd o mundo uma grande arvore, que se ramifica, mas que, no fundo, é
Unica? Serd o curriculo, por sua vez, expressao dessa unidade que se
fragmenta, podendo ser recuperada em seguida? Em outras palavras, a
metafora da arvore é uma boa imagem para pensarmos 0S processos de
producdo e circulacdo dos saberes? Ela nos faz pensar mais ou, ao
contréario, paralisa o pensamento? (Ibidem, p.40).

A imagem do rizoma, ao contrario, como propdem Deleuze e Guattari remete
para linhas que se misturam e se emaranham em mdltiplas direcdes, em
multiplos ndés, formando redes, teias de inimeras possibilidades de encontros e
de desencontros.

Na Escola Portatil de Musica fala-se da facilidade de se mudar o planejamento.
Fazer mudancas curriculares, fruto da experimentacéo de trajetos, é da ordem
da cartografia, um dos principios do rizoma, Isso se faz notar no cotidiano
curricular, por exemplo, na sala de aula de Harmonia, onde se pretende que o0s
alunos compreendam o processo de harmonizacéo do choro.
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No Bandao percebe-se que had sempre uma possibilidade de algo novo. Séo
composi¢des criadas pelos muasicos-professores, que serdo estudadas e
tocadas pelos estudantes junto aquelas do inicio do século e que fazem parte
de uma roda de choro. E um estudante que traz o seu contrabaixo e participa
da aula, ou aquele jovem clarinetista que apenas dedilhava o instrumento sem
soprar durante semanas mas que, de repente, se aproxima e toca com o0 grupo
de seu naipe.

Penso que um curriculo rizomatico admite abertura para incluir na aula a
composicdo do Mestre Afonso do Recife que em visita a escola foi
homenageado pelos aplausos dos estudantes e pelos professores que tocaram
a sua masica. Um outro exemplo de abertura é a formacdo de variados e
diferentes grupos instrumentais pelos proprios estudantes. O que e onde véao
ensaiar e tocar pode ser o repertdrio estudado na escola ou uma composicao
de um estudante em um dos espacos da escola ou mesmo em qualquer outro
espaco da cidade ou do mundo. A escolha se faz em um mapa também aberto
a muitas possibilidades.

O curriculo da escola foi elaborado pelos professores e todas as experiéncias
curriculares giram em torno do choro, o elemento predominante de sua
organizacao. As apostilas, os CDs, as partituras e os arranjos, sao produzidos
pelos professores. Reunibes de avaliagdo desse curriculo s&o realizadas
constantemente. Dependendo do resultado apresentado nessas reunides, a
organizacao do curriculo pode ser mexida. Uma disciplina pode ser retirada ou
oferecida antes ou depois do periodo analisado. Se a avaliagdo comprovar a
necessidade de inclusdo de uma ou de outras disciplinas, estas poderdo ser
incluidas. Os professores se reunem e decidem o repertério da semana e
esses arranjos sdo enviados aos alunos.

Este curriculo caracteriza-se como um mapa aberto, com multiplas entradas
permitindo a inclusdo ou exclusdo das disciplinas se, ap6s uma avaliacdo do
grupo de professores, for necessario para o0 bom andamento do projeto da
Escola.

O rizoma corresponderia a um pensamento contrastante com um pensamento
apoiado em um eixo ou modelo. Os principios de cartografia e de decalcomania
reafirmam a auséncia de qualquer modelo estrutural ou gerador para o rizoma
e indicam as diferencas entre decalque e mapa. O decalque é a reproducdo de
um modelo, enquanto “0 mapa € aberto, conectavel em todas as suas
dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente” (Deleuze; Guattari, 1996a, p. 21-25).

Os musicos e professores Luciana Rabello e Pedro Aragdo" afirmam que
ocorrem conexdes entre 0 Bandao e as outras disciplinas e estas entre si. Na
aula de harmonia se faz andlise. Nas aulas de repert6rio e historia do choro se
da uma abordagem temporal, de género, relacionada com o que se faz na
pratica. Os compositores citados na apostila de histéria do choro sdo aqueles
do repertoério que os alunos estdo tocando. Na aula de percepcao, em leitura
ritmica estuda-se o ritmo associado ao choro e aos géneros tocados
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tradicionalmente nas rodas de choro: o choro, o choro-serenata, o dobrado, o
maxixe, a polca-choro, o samba-choro, a valsa e outros.

No Bandao essas conexdes se fazem em algum momento, ndo sendo
predeterminadas. Para um aluno, a compreensao de como se forma um acorde
pode vir no Band&o. E também no Banddo quando disparam e convergem, a
partir do que se esta tocando, 0 que se estudou na aula de instrumento e na
aula de historia do choro, (quando se tratou do compositor do choro que esta
sendo tocado).

Os alunos desejam conhecer o repertério do choro, ter uma boa leitura, uma
técnica apurada, nocdes de harmonia e boa percepcao auditiva. Afirmam
guerer melhorar a sonoridade, saber improvisar, se situar harmonicamente e
acompanhar uma melodia. Eles adquirem esses saberes segundo o0s principios
de conexdo e de heterogeneidade, que dizem que qualquer ponto de um
rizoma pode ser conectado a qualquer outro independentemente de uma
ordem prévia, tomada com ideal, verdadeira.

O Bandao € um espaco de confraternizacdo e afetividade numa experiéncia
coletiva. Imperam o incentivo aos jovens iniciantes pelos mais experientes, o
acolhimento aos novos no grupo e a troca de informacdes entre as partes. Em
ambiente acolhedor os professores tratam os alunos com deferéncia e respeito.

E essa reciprocidade de afetos que leva um jovem estudante musico e
compositor de choro a declarar: “O aprendizado se da por contagio: tocando,
aprendendo com outras pessoas, escutando os outros, colando ou pegando

»

dos outros”.
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