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Resumo: Apresentam-se as edigdes critica e modernizada da Ecloga piscatdria, de Santa Rita Duréo, pela
primeira vez publicadas no Brasil. H4 do poema, até o momento, apenas uma edi¢do preparada por
Francisco Topa, conquanto ndo seja critica. O texto que antecede as edi¢Bes do poema que ora fazemos
publicar entre nds por vez primeira visa a discutir os critérios de edi¢do mais apropriados para a fatura de
uma edicdo critica de poema preservado em apdgrafo Unico do século XVIII. Criticam-se as teorias da
edicdo propostas por Lachmann e Bédier e a pratica filoldgico-interpretativa dos neolachmannianos,
objetivando-se demonstrar como é dependente da hermenéutica de Schleiermacher e de Dilthey,
propondo-se nos dias de hoje ainda como um didlogo entre consciéncias.
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ABSTRACT: Ecloga piscatéria by Santa Rita Duréo is presented in this article for the first time in Brazil
in both critical and modernized editions. Up to the present time, this poem had only been published in an
edition prepared by Francisco Topa; however, it was not critical. The text which precedes the editions of
the poem is directed toward discussing the editorial criteria most appropriate for preparing a critical
edition of a poem preserved in a non-autograph 18" century manuscript. Theories of the edition proposed
by Lachmann and Bédier are criticized. The philological-interpretive practice of the Neo-lachmannians is
also criticized with the objective of demonstrating how this practice is dependent on Schleiermacher and
Dilthey's hermeneutics and is even today proposed as a dialogue between consciences.
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Introducéo

Entre poemas setecentistas pertencentes a diversos géneros entdo praticados, recolhidos
em um codice membranaceo hoje depositado na Biblioteca de José Mindlin, mas que
pertencera ao bibliégrafo Rubem Borba de Moraes, encontra-se a Unica copia conhecida
da Ecloga piscatoria, atribuida ao poeta Santa Rita Durfo. A noticia da existéncia da
copia encontra-se a pagina 126 de Bibliografia brasileira do periodo colonial, onde
Rubem Borba de Moraes afirmava que o manuscrito em que a peca estava inscrita lhe
pertencia e ainda se encontrava inédita (MORAES, 1969, p. 126).
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A primeira edicdo da Ecloga piscatéria foi levada a termo por Francisco Topa, em
2002, mas ndo se pode dizer que seja uma edicao critica, ja que ndo ha a apresentacao
de critérios filoldgicos a partir dos quais se teria fixado o texto® e, mais importante
ainda, uma justificativa para a adogdo de determinados critérios filolégicos com
exclusdo de outros também a disposi¢do do editor.

O que aqui se propde é um ensaio filoldgico em que, a par de uma proposta de edicdo
critica do texto atribuido a Santa Rita Durdo, se dé ao leitor interessado na poesia luso-
brasileira um texto de mais facil entendimento, porque modernizado em sua ortografia —
desde que esta modernizacdo ndo comprometa 0s componentes prosadicos, ritmicos e
rimicos, por exemplo — e em sua pontuacdo. Os critérios para a fixacdo tanto do texto
critico quanto daquele outro modernizado serdo apresentados em sec¢Bes subseqlientes
deste ensaio.

A primeira parte deste ensaio discutira as razdes para a ado¢do de determinados critérios
de edicdo a serem aplicados a producdo de uma edicdo critica do poema, com um
paralelo arrazoado que justifique o descarte de critérios concorrentes de edicdo também
a disposicdo do editor critico. Em seguida, apresentam-se a edig¢do critica e a
modernizada da Ecloga piscatdria. Na segunda parte do ensaio, faz-se uma definicéo da
écloga enquanto género do que se convencionou definir como “lirica”, propondo-se as
relacdes entre a Ecloga piscatoria e a retorica epiditica e uma anélise do poema
atribuido a Santa Rita. Estardo também presentes na segunda parte deste ensaio as

outras sec¢des que soem compor uma edi¢ao critica.

O Codice RBM 5 b da Colecdo José Mindlin, em que se encontra a Ecloga piscatéria,
contém obras poéticas atribuidas a varios poetas e o indice, ao final do volume, dispde
0S poemas segundo sua pertenca a géneros ou a estruturas estroficas: Index/Do que
contem este Livro/(1) Cantigas; (2) Decimas; (3) Epistola; (4) Motes; (5) Odes; (6)
Oitavas; (7) Poema; (8) Quintilhas; (9) Quartetos; (10) Romances); (11) Satiras; (12)
Silvas; (13) Sonetos. O item de nimero sete parece fugir a classificacdo por género ou
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estrofe, ja que se 0 nomeia “poema”, vocdbulo também vélido para “qualificar” todos os

outros textos inseridos no volume.

O Cddice RMB 5 b encontra-se atualmente na Biblioteca de José Mindlim, mas
pertenceu a Rubens Borba de Moraes, como o torna evidente o ex libris afixado no lado
interno da capa dianteira do volume. Foi Rubens Borba de Moraes quem produziu um
indice de poemas, que, no Cddice, vém atribuidos a poetas do século XVIII,
contrariamente ao que séi ocorrer com a maior parte das obras, inscritas sem atribuicao.
Este indice esta escrito em duas pequenas folhas soltas, manuscritas, que se encontram
no interior do codice, entre a face interna da capa dianteira e a primeira contra-guarda.
Trata-se de um codice do ultimo quartel do século XVIII, como o evidencia a analise
paleogréfica a que foi submetido o manuscrito. Todo o volume foi copiado por uma
Unica mdo e € belo artefato bibliogréafico-textual. A letra apresenta indiscutida elegancia
e pode-se dizer que se trata de livro de mdo compilado por seu proprietario, ou, entao,
encomendado a um escriba profissional. E, sem sombra de duvida, produto de letrado.
A encadernacao, realizada no século XX, ficou a cargo do famoso encadernador Marti,
cujo nome esta gravado na margem inferior do lado interno da capa dianteira. Apresenta
as seguintes caracteristicas: capas feitas de cartdo, recobertas por couro verde, medindo
20,2 cm de altura e 14 cm de largura. O lombo, em couro, mede 20,2 cm de altura e 4
cm de largura; sobre o couro amarelecido da lombada, ha o seguinte titulo gravado em
ouro: POESIAS. A inscricdo em ouro se encontra entre o primeiro e o segundo nervos
da lombada. H4, na lombada, um total de cinco nervos, que distam em média 2,8 cm um
do outro. O espaco que medeia entre o requife e o nervo superiores tem 3,5 cm, e aquele
que medeia entre o nervo e o requife inferiores, 4,3 cm. Os cortes da cabeca, de
dianteira e do pé foram dourados. Como extensdo dos nervos, ha cinco impressdes a
ferro no couro verde das capas dianteira e traseira, que representam motivos fito-
morficos. Os félios que compdem o cddice sdo de papel e medem 19,6 cm de altura e
13,6 cm de largura. A mancha no interior do volume ndo apresenta uniformidade,
estando as paginas ora mais inscritas ora menos inscritas. Todo o Cddice foi escrito em
coluna Unica e estd numerado em arabico e a numeracao foi feita pelo proprio copista. O
texto foi escrito por uma Unica méo, e diferencas notadas no talhe das letras — ora mais
fino, ora mais grosso — podem ser explicadas pelo emprego, por parte do copista, de
diferentes penas, ou pelo uso de uma Unica pena — hip6tese pouco provavel — apontada

varias vezes. Ha 325 folhas para a transcrigdo das obras poéticas (1-650), numeradas

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitéria, s. 1, a. 5, n. 5, 2009. 3



tanto no reto quanto no verso das folhas. Quanto ao indice (Index), hd no Cddice 4
folhas que se lhe destinam, sem numeracdo. Algumas folhas do codice apresentam furos
causados por larvas de insetos. No reto da ultima folha pertencente ao volume primitivo
— pondo de parte guardas e contra-guardas —, foram afixadas por meio de fita adesiva
trés folhas soltas de tamanho menor e em que estdo inscritos cinco sonetos — na ultima
destas trés folhas, hd apenas um soneto inscrito sobre o lado reto. O Cddice nédo
apresenta pagina de rosto e o poema atribuido a Santa Rita Durdo ocupa as paginas 548-
553. N&o se pode dizer que os poemas que se seguem a Ecloga Piscatoria sejam de
Santa Rita, pois o copista adota a pratica de escrever, nas didascélias aos poemas que se
seguem aquele em que se discriminou o autor, o seguinte aviso (do mesmo autor), ou
uma sua variante, aviso este, portanto, ausente dos poemas seguintes a Ecloga

piscatodria.

1. 1.

Cabe agora discutir quais critérios filologicos devem ser adotados para que se fixe o
texto do poema.

Em primeiro lugar, gostariamos de declarar que a fixacdo do texto por n6s proposta ndo
visa a edita-lo “na sua forma canénica, definitiva” (SPINA, 1994, p. 82), pois, para o ser
— definitivo o texto aqui a ser editado —, seria preciso crer haver consenso no que
respeita & producdo de uma edicdo documentéria®, que é 0 que proporemos para a
fixacdo critica do texto, em todos os tempos e lugares — 0 que, em termos de critica

historica, € simplesmente absurdo.

Nossa intervencdo critica, fundamentada no prévio estabelecimento de procedimentos
gue salvaguardem, tanto quanto possivel, a historicidade do testemunho a ser editado,
objetiva criticar a0 mesmo tempo possiveis propostas de intervencdo concorrentes, que,
contrariamente ao que seria de esperar e aquilo que declaram ou propdem sub-
repticiamente, obliteram a historicidade do testemunho, como se vera adiante, ao
constituir a partir dele um texto que espelha, tanto ou mais do que as praticas de
textualizagdo do século XVIII, ainda no ambito de uma cultura escribal, aquelas

“representativas” do editor contemporaneo e de seu “credo”.
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Aqui, deseja-se enfatizar as relacbes que as producbes discursivas mantém por
necessidade com as préaticas sociais, ou seja, visa-se a compreender em que medida o
estado do testemunho uUnico a ser editado, tanto do ponto de vista dos cddigos
linguisticos quanto daquele dos bibliogréaficos, é “representativo” de préaticas escribais e
letradas historicamente situdveis e que deveriam ser levadas em consideracdo pelo
editor desejoso de garantir o maximo respeito historico ao testemunho. Nossa posi¢édo
critica, por conseguinte, ao evidenciar seu lugar institucional de analise — aquele em que
a Filologia conflui, por necessidade, com a Historia Social, com a Sociologia e com a
Bibliografia — visa ao mesmo tempo patentear as formas da crenca — que sdo também
um “fazer crer” — que tém balizado o labor filoldgico de base neolachmanniana em
nosso pais, ao explicitar as categorias analiticas de seus enunciados, que se nos
apresentam como enunciag0es normativas e dispositivos de imposi¢do garantidores da
“cientificidade” do trabalho editorial. Se a edic¢&o critica neolachmanniana se apresenta
como estratégia discursiva de auto-legitimacéo e de fixacdo e de imposicdo de sentido
para textos particulares, de quaisquer tempos e lugares, desejamos aqui expressar que
essa imposicdo, transgredida pela reflex&o, ndo visa a instituir outro paradeigma ou
sistema anélogo de validade trans-historica, mas apenas investir o testemunho a ser
editado de um uso possivel, que é aquele de Ié-lo segundo suas modalidades de
producdo, circulacdo e recepcdo que historicamente acabaram por constitui-lo no estado
em que se nos apresenta (CHARTIER, 2002, p. 120). A se¢do que ora se escreve € mais
do que uma critica ao neolachmannismo tal como vem sendo praticado em nosso pais,
apresenta-se como o explicitar-se de um percurso de pesquisa ou o desvelar-se de um
procedimento que aqui se ajuiza 0 mais pertinente porque o mais “verossimil”. Talvez
mais do que tentar encontrar um suposto “vivido”, objetiva-se compreender 0s restos
que o tempo nos legou e, ainda mais importante, escrutinar as categorias de
compreensdo que, no ambito filolégico, tém tornado o pensado pensavel. Visa-se assim
apenas a explicitar o modo tradicional do fazer filoldgico e historico sucintamente
definido de modo exemplar por Michel de Certeau — explicitagcdo essa constitutiva de
uma diferenga, ja que desse modo o “notado” pode ser problematizado filologicamente
pela correlacdo que se estabelece entre ele, concorrentes “notagdes” e uma reflex@o
sobre o proprio “notavel” nas condigdes atuais de producdo do discurso critico —: “Ele

(o historiador e também o fil6logo) parece contar os fatos, enquanto, efetivamente,
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enuncia sentidos que, alias, remetem o notado (aquele que é retido como pertinente pelo
historiador) a uma concepcao do notavel” (CERTEAU, 2002, p. 52).

1.2

E preciso atentar, ao lerem-se as edic@es criticas produzidas pelos neolachmannianos,
para a idéia motriz de “autoria”, desprovida de qualquer relativizacao historica, e outras

3 tomada esta Gltima também no

que lhe sdo complementares, como a de “genuinidade
sentido de origem e de estranhamento poético; ha, nessas edi¢des, opcao pela adogédo e
trans-historicizacdo de categorias “que caracterizam, em um momento historico
particular, o regime de produ¢do de discursos”, como o ¢ a de “autoria”, categoria que
também governa, no mundo contemporaneo, para muitos de nds, nossa relacdo com as
obras (SPINA, 1994, p. 124) e que permite filologicamente falar de sua “coeréncia”, de
que derivam conceitos e praticas restitutivos dos textos como os de lectio difficilior* e
de usus scribendi®. Uma proposta filolégica que visasse a fissurar, “quando pertinente”,
o paradigma filoldgico centrado na figura do autor, deveria esforcar-se por compreender
a cadeia das recepcOes, que € muita vez cadeia irregular e descontinua de emergéncia da
“obra” na historia e que implica atualizaces mais ou menos parciais, no presente da
apropriacdo, de enunciados pretéritos, importante para o conhecimento das relacdes
histéricas entre a “obra” e seus auditorios. O devir da “obra”, sobretudo em culturas
dependentes em grande medida da oralidade e da manuscritura, pode e as vezes deve ser
entendido como uma continuidade ou descontinuidade de qualquer modo heterogénea e
que deve abolir a crenca em uma teleologia filoldgica da decrepitude das tradicdes e de
um complementar e sadio resgate das origens pelo fil6logo. Embora ndo abarque
totalmente a nocdo de emergéncia e de descontinuidade que aqui significamos, Paul
Zumthor acena para ela ao tratar da relacéo entre performance e tradicéo:

Besides, at the heart of the tradition which it cannot help but be referred to,
oral poetic performance stands out like a discontinuity in the continuous —
“historical” fragmentation whose effect seems all the more apparent as the
tradition gets older and more explicit and embraces elements that are better
diversified. So, in the economy of the cycle literatures (the legend, epic, tale,
song cycles), we find virtual superunities whose property is to never be
realized as a whole — a vast treasure house which the narrator, the singer, or
the oral performer seems to draw from according to his own desires at each
performance (ZUMTHOR, 1984, p. 77).
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A “obra”, por razdo de seu devir, tem um carater protéico e seu polimorfismo insta-nos
a que a compreendamos. Como bem o diz Henri Zerner, “a historia [da cadeia de
recepcdes] organiza-se num sistema de diferencas e de descontinuidades que articulam a
duracdo” (ZERNER, 1988, p. 154).

O que aqui se pergunta é se ha necessidade de uma filologia da re-fundacéo, cujo fim
ultimo seria o achado da pedra fundamental da urbe eterna, que é a obra emanada da
mens auctoris, re-fundacdo essa alicercada na pedra filosofal de uma filologia que se
ajuiza capaz de eliminar todo “azinhavre”, que é a historia, e a tudo transformar em
ouro. A filologia da re-fundacdo basear-se-ia em uma operacdo de carater dedutivo, em
que, & unidade historicamente invariavel da instancia de expressao®, se produz um seu
correlato no campo dos discursos. E o que ja dizia Michel de Certeau, ao alertar-nos
para a interpretatio fundada na quimera da identidade entre homem, obra e pensamento,

que se desejava evitar:

Deseja-se ultrapassar a concepgdo individualista que recorta e reine escritos
segundo sua “pertenca” a um mesmo “autor”, que, entdo, fornece a biografia
0 poder de definir uma unidade ideoldgica, e supde que a um homem
corresponda um pensamento (como a arquitetura interpretativa que repete o
mesmo singular nos trés andares do plano classico: o Homem, a obra, o
pensamento) (CERTEAU, 2002, p 39).

Essa primeira condicdo de realizacdo da critica filologica neolachmanniana entre nos
vem sempre associada a uma crenca em totalidades mentais historicas, que
complementam a referida unidade anterior, e que, embora ndo se nomeiem mais como
Weltanschauung e seus correlatos, ainda implicam um reducionismo interpretativo e
uma circularidade de leitura, a que Marc Bloch deu o nome de fisiognomonia historica
(BLOCH, 2001):

Essas unidades de medida se referem ao que Lévi-Strauss chamara de a
sociedade pensada em oposi¢do a sociedade vivida. Elas tendem a fazer
ressaltar dos conjuntos ‘“sancionados” por uma época, quer dizer das
coeréncias recebidas, implicadas pelo “percebido” ou pelo “pensado” de um
tempo, sistemas culturais suscetiveis de fundar uma periodizagdo ou uma
diferenciagdo dos tempos. [...] Elas ocupam o lugar de uma “alma coletiva” e
permanecem como vestigio de um ontologismo. Na impossibilidade de poder
ser realmente controlavel, esse sub-solo é extensivel; pode se estender ou
contrair a vontade; tem a amplitude dos fendbmenos a “compreender”. De
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fato, mais do que ser um instrumento de analise, representa a necessidade que
tem dele o historiador; significa uma necessidade de operacao cientifica, e
ndo uma realidade apreensivel em seu objeto (CERTEAU, 2002, p 39).

Pode-se nesse momento reciclar uma proposi¢do de Roger Chartier concernente ao
sujeito e dizer que o autor foi sempre compreendido pela filologia da re-fundagcdo como
individuo na “liberdade suposta de seu eu proprio e separado”, mas ndo como
“construido pelas configuracGes (discursivas e sociais) que determinam suas defini¢bes
historicas” (ZERNER, 1988, p. 148), o que poderia simplesmente implicar, levando-se
em consideracdo essa Ultima possibilidade e hipoGtese que ora acatamos, do ponto de
vista das préticas e das categorias que permitem sua inteleccdo, definicbes de “autoria”
entre si irredutiveis. Toda filologia, por conseguinte, que se quisesse historica, e ndo ha
filologia que pudesse ndo o ser sendo filolégica, deveria encenar a diferenca ou a
alteridade que subjaz sob a constancia das palavras. A filologia da re-fundacéo, no
entanto, encontra apenas na in-variagdo a-historica da categoria “autoria” e na correlata
de “genuinidade”, que é corolario daquela, as condi¢bes de producdo de seu discurso
critico, pois ambas Ihe permitem estabelecer uma relacdo imaginada com a realidade
“desaparecida a ser resgatada e compreendida” em sua parole sempre inaugural — ou
seja, uma personalidade alheia que urge capturar (PICCHIO, 1979, p. 214). A operagéo
filoldgica visaria assim a asseverar como verdadeira a relacdo que estabelece entre a
fixacdo do texto e a escritura autoral, restituindo textualmente o recém-nascido a partir
de uma populacdo de mortos, que sdo os testemunhos apoégrafos constituintes da
tradicdo, e, a0 mesmo tempo, visaria a producdo da ilusdo da presentificacdo da
“realidade referencial” que é o autor por meio do estabelecimento do seu dictum, ao
fazer falar na primeira pessoa o que sO pode ser conjugado na terceira. Essa filologia,
assim, é uma heterologia, como a define Michel de Certeau, pois se construiu “em
funcdo da separacdo entre o saber que contém o discurso e 0 corpo mudo que o
sustenta” (CERTEAU, 2002, p 15), corpo que a critica filoldgica propGe ressuscitar em
sua voz: fala-se sempre em nome do autor e de seus interesses. Parece querer fazer
cumprir o vinculo que desde os gregos se supde haver entre poesia e perenidade: mesmo
que a filologia ndo possa garantir a athanasia individual (ARENDT, 2009, p. 76),
assegura pelo menos a perpetuagdo das “palavras do poeta” e, por conseguinte, uma

certa “memoria” sua. Mas como o faz? Pode-se dizer aqui que a critica textual
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neolachmanniana substitui o sujeito de uma operacdo historica pelo sujeito de uma

operacao filologica (historiogréfica).

Os esforcos do filélogo, em seu afa de constituir o texto critico, ndo tinham outro
objetivo que o de “libertar uma obra de tudo o que a impedia de atingir-nos em sua
integridade” (STAROBINSKI, 1988, p. 133), mas a consecucéo desse fim partia de uma
idéia de “integridade” motivada por preconceitos de base romantica que produziam uma
equivaléncia entre “integridade” e “genuinidade”. Esforco para articular no presente a

personificacdo de uma auséncia pelo recurso a “prosopopéia”, embora a filologia da re-

fundacdo nédo se queira retdrica.

O método, enquanto esquema conceitual, parece limitar a cogni¢do individual com
tamanho rigor, que acaba por fazer crer aos seus praticantes que institui um discurso
critico “de acordo com a ordem natural das coisas”, o que torna o pensavel dependente
do pensado e do instituido. E como se a filologia de base romantica, originada no século
XIX, fortemente assentada em instituicdes de saber, como ja o demonstraram, para o
ambito dos estudos filoldgicos na Franca e na Espanha, respectivamente Hans Ulrich
Gumbrecht (1986) e Joan Ramon Resina (2007), houvesse se tornado a lei de um grupo,
0 dos fil6logos, e a lei de uma pesquisa “cientifica”. “A instituicdo ndo da apenas uma
estabilidade social a uma ‘doutrina’. Ela a torna possivel [...]” (CERTEAU, 2002, p.
70), é 0 que nos ensina Michel de Certeau. Mary Douglas, em seu conhecido estudo
intitulado Como as instituicbes pensam, ao discorrer sobre a relacdo entre producao
historiografica e l6cus institucional e sobre como este acaba por circunscrever aquela,

assevera.

As instituicBes criam lugares sombreados nos quais nada pode ser visto e
nenhuma pergunta ser feita. Elas fazem com que outras &reas exibam
detalhes muito bem discriminados, minuciosamente examinados e
ordenados. [...] Observar essas praticas estabelecerem principios seletivos
que iluminam certos tipos de acontecimentos e obscurecerem outros
significa inspecionar a ordem social agindo sobre as mentes individuais
(DOUGLAS, 1998, p. 75).

Mas como pdde ela, a “doutrina” neolachmanniana de que ora se fala, entre nds, ganhar
a forca inercial que ainda a mantém, ndo infensa, mas bem estabelecida em baluartes

que a atualizam — tornam-na “atual” — ao aplica-la invariavelmente a incontaveis
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“objetos”? Inércia de uma reflexdo tedrica que se reflete na reificacdo de procedimentos
metodoldgicos presentes entre 0s manuais que instruem os nedfitos? Cremos que seja
essa a explicacdo e ndo uma possivel doutrina que equivalesse a uma natura naturalis
disciplinar. Mary Douglas, ao sintetizar 0 que Ludwik Fleck definia como “coletividade
de pensamento”, insistiu simultaneamente na persisténcia da traditio e em seu carater
hierarquizado — elites pensantes no centro e epigonos nas bordas, 0 que torna a periferia
necessariamente mais inerte —, e, ao citar aqui Fleck, fazemo-lo compreendendo
“comunidade de pensamento” como traditio disciplinar, e ndo como uma ‘“mente
individual” hipostasiada, interessando-nos, sobretudo, o problema da hierarquia e o que
implica em termos de “economia de discursividade”, de distribuigdo de “capital

discursivo” e de “periferia inerte”:

Admitia (Fleck) que as comunidades de pensamento coletivo variassem de
acordo com sua persisténcia ao longo do tempo, das formacBes mais
transitorias e acidentais as formages mais estaveis. Julgava o pensamento
das formacOes estveis mais disciplinado e uniforme, a exemplo do que
ocorria nas associacGes, sindicatos e igrejas. [...] Uma elite interna, de
iniciados hierarquizados, existe no centro e a massa se localiza nas bordas. O
centro é o ponto que pde tudo em movimento. As bordas adotam suas idéias
em um sentido literal e inquestiondvel; a ossificacdo ocorre exatamente ai
(DOUGLAS, 1998, p. 27).

1. 3.

N&o se reconhecia e muita vez ainda ndo se reconhece aquilo que se edita o direito de
alteridade, de ser diferente, e é por razdo dessa possibilidade de diferenca constitutiva
do objeto em termos histéricos que Jean Starobinski afirma: “Antes de toda explicacao,
antes de toda interpretacdo compreensiva, deve ser 0 objeto reconhecido em sua
singularidade” (STAROBINSKI, 1988, p. 133). E preciso dizer que o trabalho de
restituicdo textual, norteado a priori por um conjunto de categorias criticas
historicamente situadas e que ndo sdo relativizadas pela maior parte dos filélogos
brasileiros, implica a inscricdo de um sentido Unico, ajuizado como proprio para a
tradicdo a ser editada, e que se produz por subtracdo. Frente a tradicbes em que
abundam as variantes adiaforas e as variantes de autor, e apesar das licGes de
historiadores da literatura, como Paul Zumthor, que nos demonstraram o carater instavel
e fluido da textualidade “medieval” (ZUMTHOR, 1972; 1981, p. 8-16; 1993; 2005), o
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editor critico, sendo interpres, transaciona o objeto de estudo com vistas a entrega-lo ao
publico que lhe é coeténeo, trans-codificando-o, sendo que a trans-codificacdo implica
em que uma poética e as praticas que se lhe associam sdo substituidas por uma outra,
extemporanea do que se edita, podendo-se concluir que coube ao fildlogo: “anular o
efeito da distancia, ele transporta a obra da margem distante de que é originaria para a
margem onde nasce o discurso interpretativo, em sua relagdo atual com seus
destinatarios” (STAROBINSKI, 1988, p. 141). Os neolachmannianos deveriam
aprender com Paul Zumthor que a agua das cascatas € sempre igual a si mesma e
sempre diferente, e sé se torna absolutamente igual a si mesma ao fluir pelo ducto do
método critico que se lhe impde e que lhe reduz, segundo o pensam alguns fildlogos,
sua entropia. Quanto a esta crenca na reducdo da entropia, tém razdo, pois a agua, ao
passar pelo fino ducto da critica filoldgica, ne bouge pas’. A filologia dos
neolachmannianos constituiu como seu objeto a lexis, e passou a restitui-la por meio de
uma poiesis, pondo de lado, entretanto, a praxis que poderia e deveria explicar o estado
da lexis antes da intervencéo critica. E como se a lexis, objeto da filologia, pudesse ser
matéria da historia e da recordacdo, e ser, a0 mesmo tempo, objeto de um total
desimbodiment; ou, antes, &€ como se esse desembodiment fosse condicdo de a lexis ser o
objeto da atividade filoldégica em algumas de suas modalidades constituidas. Como bem

o disse Carlo Ginzburg:

O seu objeto (da Critica Textual), de fato, constitui-se através de uma drastica
selecdo — destinada a se reduzir ulteriormente — dos elementos pertinentes.
Esse acontecimento interno da disciplina foi escondido por duas cesuras
histdricas decisivas: a invencdo da escrita e a da imprensa. Como se sabe, a
critica textual nasceu depois da primeira (quando decidiu-se transcrever os
poemas homéricos) e consolidou-se depois da segunda (quando as primeiras
e freqlientes apressadas edi¢fes dos classicos foram substituidas por edicfes
mais confiaveis). Inicialmente, foram considerados ndo pertinentes ao texto
os elementos ligados a oralidade e a gestualidade; depois, também os
elementos ligados ao carater fisico da escrita. O resultado dessa dupla
operacdo foi a progressiva desmaterializacdo do texto, continuamente
depurado de todas as referéncias sensiveis [...] (GINZBURG, 1989, p. 157).

Para a compreensdo da poética “medieval”, por exemplo, faz-se necessario relacionar o
texto, que “se fait dans le temps” (ZUMTHOR, 1972, p. 38), com 0 espaco, ndo aquele
da inscri¢do, mas aquele em que no passado a voz decorosa a cada género o fazia soar e
funcionar sob condigdes em que prevaleciam os valores dramaticos: “Le cas le plus net

est celui du ‘jeu’ liturgique, qui s’inscrit dans un lieu architectural; mais, aussi bien, la
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chanson de geste se situe sur la place ou dans la cour ou 1’on interpelle les badauds; le
roman, dans la chambre des dames; le jeu dramatique, en un lieu de la ville”
(ZUMTHOR, 1972, p. 38). Ainda segundo Paul Zumthor, ao componente propriamente
vocal, uniam-se 0 som e 0 gesto, e mesmo quando se passou a se inscrever o texto sobre
um suporte, “il n’en implique pas moins par définition les tons, les accents, les
rhythmes, toute la richesse d’une phonétique et d’une prosodie” (ZUMTHOR, 1972, p.
40), j& que a leitura enquanto fendmeno puramente ocular s6 ha de se consolidar em fins
do que se convencionou designar como Baixa Idade Média. Deriva do exposto que o
enunciado ndo se separa da enuncia¢do e esta “implique des facteurs personnels ou
situationnels partiellement étrangers au systéme linguistique. Geste et voix constituent
une certaine maniere, pour le texte, d’étre présent (ZUMTHOR, 1972, p. 41). Mas se a
vocalidade € constitutiva da poesia “medieval” e se o texto ndo se refere, sobretudo, ao
espaco da escritura, mas ao tempo da enunciacdo, ele serd para os homens da sociedade

“medieval” um objeto auditivo e, por conseguinte, fluido e movente®,

E preciso discernir entre o papel da escritura enquanto comunicagao e, por outro lado,

enquanto fenémeno de preservacao do que fora veiculado pela voz.

Alguns estudiosos, a partir dos trabalhos de Paul Zumthor, tém insistido na necessidade
de se empreender uma pesquisa que leve em consideragdo tanto o texto quanto a musica
das cantigas trovadorescas e dos demais géneros poéticos que entdo eram performados,
e que tente, por meio de uma pesquisa de cunho “arqueoldgico” sobre as préaticas
performativas da sociedade do Ocidente “medieval”, pér em cena, nos dias de hoje, a
performance como uma hipo6tese verossimil de trabalho académico e artistico
(O’NEILL; PADEN JR., 1978, p. 482-494). O que ha a objetar em algumas dessas
propostas, contudo, é que, ao proporem, para 0S poemas cujas notacbes musicais foram
perdidas ou nunca inscritas, uma forma contemporénea de performance em que a
auséncia do elemento musical seria suprida por uma teatralidade que ndo reduziria a
canso ao seu elemento puramente textual®, esquecem-se de que o teatro, como o disse
Paul Zumthor, sempre foi a forma acabada de realizacdo da poesia “medieval”, e a
teatralidade, por conseguinte, ndo pode ser elemento substitutivo para a masica, porque

ndo pode suprir por si s6 um componente da arte poética de entdo.
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Esse modo performatizado de insuflar alguma vida nos poemas que o passado nos legou
tem de ser por necessidade verossimil, pois ndo poderd equivaler de forma plena as
performances coetaneas do publico primeiro dos poemas, 0 que torna evidente, por
exemplo, as simples querelas presentes sobre a interpretacdo das melodias e dos

proprios textos.

Contrariamente ao modo de decodificacdo da mensagem poética que por muito tempo
predominou nos estudos literarios do século XX e em que 0 conhecimento que se tinha
do autor jogou um papel de primeira importancia na interpretatio, o auditério que
constituia a recepcdo primeira dos textos poéticos “medievais” tinha diante de si,
quando da execucéo da performance, um locutor: “Moins qu’un auteur, celui qui entend
le texte voit un locuteur, dont il sait a 1’évidence ce qu’il est; et ce locuteur emploie un
code ou la relation qui les lie se trouve engagée [...]” (ZUMTHOR, 1972, p. 42). Paul
Zumthor, em outro livro, fala-nos que a subsisténcia da marca escrita ndo anula a
validade da assuncdo de que ha uma imanente vocalidade nos textos “medievais”, que
pode ser percebida pelos inimeros indices de oralidade® neles presentes. Afirma,
outrossim, que se 0s textos fossem metaforizados como “espelho”, seria preciso, para
uma compreensiva analise historico-filolégica dos mesmos, raspar um pouco do estanho

sob a vista para ler 0 que esta por baixo do que se apresenta aos olhos:

este residuo: o mdaltiplo sem origem unificadora nem fim totalizante, a
discordia de que fala Michel Serres e cujo conhecimento pertence ao ouvido.
E ai, e ai somente, que se situa para nés a oralidade de nossa “literatura
medieval”; vocalidade-residuo de nossas filologias, indécil a nossos sistemas
de conceitualizacéo.

A vocalidade-residuo de nossas filologias € varrida para baixo da estanhada superficie
do texto restituido, em que se pode perceber, se se olhar bem, o reflexo do editor e de

suas idiossincrasias.

Acresce-se aos indices de oralidade o que se define mais a frente como “presuncdo de
oralidade”, ou seja, quando, a par dos indices dispersos pela tessitura do poema,
verifica-se, na tradicdo manuscrita, uma pluralidade de variantes que atestam “uma

margem de manobra propicia as iniciativas dos recitadores, isto é, ao desdobramento de
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sua arte vocal” (ZUMTHOR, 1993, p. 43). E por razdo dessa iniciativa, compreendida
como parte integrante do circuito de producéo, circulacéo e recepcdo dos poemas, que
Paul Zumthor concebe como mal formulada a questdo posta para si mesmos por tantos
fil6logos no passado: “que distin¢do fazer entre autor e intérprete? (ZUMTHOR, 1993,
p. 70). Outros estudiosos da poesia trovadoresca, mais recentemente, demonstraram,
para 0 @mbito da langue d'oil, como as formas poéticas aparentemente mais estaveis e
fechadas continham sec¢des em que se podia mover o texto: embora a primeira estrofe da
chanson dos trouvéeres e o envoi ndo fossem movidos na quase que absoluta maioria dos
casos, as estrofes entre eles, mesmo no caso de composi¢cdes em coblas doblas, que
dificultavam por sua peculiar estrutura o remaniement, eram geralmente objeto da
movéncia (STEINLE, 1985, p. 89-95).

O que sabemos, com certeza, a partir dos progressos no campo da histéria do livro e da
leitura na Europa é que a escritura, como bem o disse Paul Zumthor, “funciona em uma
zona de oralidade”, o que tornam patente os inventarios das bibliotecas monasticas e
reais da dita “Baixa Idade Média”, em que o numero de volumes por acervo é bastante
pequeno e em que ndo constava ou constava de forma numericamente reduzida o

repertorio hoje canodnico da poesia vernacular “medieval”:

As bibliotecas continuavam numa pobreza surpreendente. Por volta de 1080,
a de Toul, renomada, contava com 270 volumes; a de Michelsberg, em 1120,
possuia 242, com um livro arabe e dois livros gregos de matematica; a de
Corbie, por volta de 1200, tinha 342; a de Durham, uma das maiores da
Europa, & mesma época, 546; a da Sorbonne, por volta de 1250, mil. [...] Em
sua mui bela biblioteca, o rei Charles V chegou a reunir mil; os duques da
Borgonha, novecentos (ZUMTHOR, 1994, p. 98).

Pequena também era a “tiragem” de um poema que alcancara grande sucesso, como é o
caso do Roman de la Rose, cujos exemplares restantes (cerca de trezentos) foram
produzidos em uma duracdo lata — género esse que se associa normalmente & leitura. O
que dizer dos poemas pertencentes a géneros associados a voz? Quando e por que
razbes se passou a inscrevé-los? A fluidez das tradicbes manuscritas, mesmo para
poemas que pertencem a géneros ndo associados tradicionalmente a performance e a

tudo o que ela implica em termos de textualizacdo, parece atestar que “o copista mais
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discreto continua ‘intérprete’, em todos os aspectos desse termo, inclusive glosador”
(ZUMTHOR, 1994, p. 103).

A fluidez que permeia muitas tradicdes faz-se presente até bem entrada a “Idade
Moderna”, como 0 atesta a poesia de lingua portuguesa dos séculos XVI e XVII. Em
tradi¢Bes em que abundam as variantes adi&foras e que séo constituidas de manuscritos
apografos, como o é a de Gregorio de Matos e Guerra, ja no século XVII, ndo ha como
determinar quais licdes sdo devidas aos “copistas” ou aquelas muitas bocas que fizeram,
na col6nia desprovida de imprensa, circular os poemas atribuidos & musa satirica. E
preciso antes pensar que, em pleno século XVII, os que inscrevem os poemas em folha
volante nada mais fazem do que tornar inerte parte de uma voz e congelar a modulagéo
que torna o codigo linguistico joguete da matéria sonora. Ndo € a espessura da voz o
que se visa a fazer soar por meio do bilingliismo de muitos poemas satiricos do século
XVII, voz essa, “selvagem”, que, no caso da América portuguesa, presentifica o negro
da terra, a nobreza da terra e sua algaravia ininteligivel, o que intensifica, mais do que
qualquer sentido objetivo possivel, o efeito do risivel préprio da satira pela evidéncia da
falta de humanidade evidente na algaravia? E como descrer, diante dos sonetos
gregorianos, que uma forma como o soneto pudesse, em pleno seéculo XVII, ser
parasitada pela voz?: “A linha feminina é carima,/ mugueca, petitinga, caruru,/mingau
de puba, vinho de caju,/ pisado num pildo de piraja”. N&o é o sentido poético profundo,
que o som desses vocabulos faz reverberar, 0 que levou tantos ouvintes, fossem eles
mais ou menos letrados, a intervir nessa massa sonora e a modula-la segundo um gosto
fundado no ouvido, para além de qualquer atencdo prestada ao rigor semantico que para
nos € tdo importante nos dias de hoje? Nao foi esse gosto pela modulag¢do sonora que
gerou tantas variantes, constituidas de elementos textuais que mudam de lugar, que
migram no interior de versos, de estrofes, de poemas e entre poemas? E ndo é o apreco
pela oralidade o que faz com que se valha do bilingliismo de certos poemas como uma
estratégia expressiva em que predominam a adi¢do e a agregagdo de termos, por seus
valores étnico-fénicos, em detrimento de uma preocupagéo l6gico-sintagmatica, como é
0 caso de Ha coisa como ver um paiaia ou ainda Um rolim de Monai, bonzo, brama, na
tradicdo de Gregorio de Matos e Guerra? N&o se trataria aqui do que Paul Zumthor
denominou mouvance? E ndo seria essa mesma algaravia, em sua funcionalidade
poética — matéria por metonimia de muitos poemas —, pronunciada alegremente por

aqueles que desejavam vergastar os brios da nobreza da terra, o que induz os que
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recitam os poemas, no calor da récita, a torna-la ainda mais ininteligivel? — o que reduz
muita vez o texto que nos chegou a uma massa sonora disjunta e que revela o
predominio do significante pelo império da enunciacdo performativa, ou seja, uma
motivacao sinestésica somente bem acabada por meio de uma “encenacdo”. Nao ha
como descrer que, no caso da América portuguesa do século XVII, poemas pudessem
também ser lidos, ndo apenas em voz alta, mas silenciosamente, no espaco privado,
embora por uma minoria, 0 que torna complexa a situacdo de partilha social da poesia
nos Seiscentos, em que, a par de uma comunicacdo mediatizada pelo intérprete, ha

aquela diferida pela leitura.

1. 4.

Rupert T. Pickens, quando preparou a edi¢do sinOptica das cantigas de Jaufré Rudel,
deparou-se com o uso do verbo “mover”, empregado para designar a atividade do
trovador ao compor suas cantigas, assim como para caracterizar o cantar do rouxinol. O
verbo provencal “mover” subsume um conjunto de praticas poéticas que autorizam o
remanejamento constante de uma tradicdo textual herdada. Assim como o rouxinol
move 0 Sseu canto, assim o0 poeta e seu auditorio movem qualquer cantiga composta
(PICKENS, 1978, p. 42). A “mouvance” zumthoriana encontra, por conseguinte, sua
origem no cerne da pratica poética “mediévica”, que pode ser devidamente substanciada
no verbo provencal “mover”. Assim como Pickens, Gregory Nagy, em seu ja classico
Poetry as Performance, associa 0 conceito zumthoriano de “mouvance” ao verbo em
langue d’oc “mover”, e afirma que em poesias de Jaufré Rudel essa associacdo se
evidencia por meio da seguinte pratica, que ndo reduz, no entanto, o “mover” a Si:
embora o intermediario entre 0 poeta e seu auditério ndo esteja autorizado a “mover” a
cantiga até ela ser entregue aos destinatarios, estes Ultimos ndo apenas estdo autorizados
a fazé-lo, mas se espera inclusive que o fagam: “e faran hi/ quas que don most chans
gensara” (Song VII, version 1); “e faran y/ calsque motz que hom chantara” (Song VI,
version Ib) (NAGY, 1996, p. 14).

Depreende-se do exposto que as inovacgdes e as interpolacdes, mesmo quando néo
autorais, podem portar autoridade, porque legitimos produtos histéricos de praticas

poéticas que cairam em desuso. A busca pela unidade — hodiernamente, e apenas
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hodiernamente — da obra por nds ajuizada “corrupta”, fixada como o objeto da critica
textual, pode falsear, por conseguinte, a natureza protéica da tradicdo, compreendida
como multipla e instavel por seu auditério coevo. Redundaria, por conseguinte, falseada
filoldgica — e historicamente — uma representacdo da tradicdo de Jaudré Rudel, que a
propusesse una, fazendo derivar todos os testemunhos que nos chegaram de um
arquétipo ou original, ou edi¢des que repusessem em circulagdo os textos de somente
um testemunho considerado optimus, ou que adotassem a pratica da conflation para
gerar, a partir dos testemunhos, um texto compdsito, que ndo se identificaria com
nenhum dos testemunhos. A primeira das préticas editoriais € caracteristica dos
discipulos de Joseph Bédier, a segunda, daqueles que aderiram a restitutio textus das

escolas alema e italiana de Filologia.

A proposta bédierista de edicdo equaliza testemunho a obra, enquanto a segunda
constitui um texto que nunca foi objeto de recepcdo no passado, a ndo ser de modo
muito hipotético, pois se pode aventar que o texto reconstituido equivalha ao arquétipo
ou original, conquanto ndo se perguntem os editores que assim se propGem editar 0s
textos passados se era legitimo afirmar a existéncia de um arquétipo ou original para a
tradicdo que estd sendo editada, de que sO restariam coOpias eivadas de erros. Ndo ha
como descrer de que o poeta ele préprio participasse do remanejamento, autorizando

novas versdes e multiplas variantes a cada nova publicagdo performada.

Pode-se dizer que a correlagdo entre Filologia e “restauracéo, inteleccéo e explicacdo
dos textos”, tal como proposta por Segismundo Spina (1994, p. 67), a partir de uma
longa tradicdo filoldgica, que remonta a tempos passados, de modo paradoxal elidiu a
possibilidade critica de criticar-se a propria correlacdo, pois se é pertinente compreender
a filologia como ars de inteleccdo e explicacdo de textos, por outro ndo é apropriado
dizer que cabe a ela “restaurar” os textos, a ndo ser que se entenda a “restauracdo” como
procedimento que pode inclusive elidir a prépria restitutio textus, que é aquilo que
“restauragdo” significa em textos filoldgicos spinianos'®. Restaurar a tradicdo de Jaufré
Rudel significaria repor em circulagéo todas as variantes textuais presentes nos diversos
testemunhos e que foram objeto de recepgédo e remanejamento pelos auditorios coevos
do poeta, j& que “restauragdo”, dessa maneira, seria dar ao publico contemporaneo do
editor condigdes para que se desse, filoldgica e historicamente, a promocdo da

inteleccdo e explicacdo da tradicdo de que as variantes textuais participam e em que
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estdo subsumidas. Se € certo dizer, com Celso Cunha, que “Edi¢do pressupde
interpretacdo” (CUNHA, 1985, p. 17), esta deve dizer respeito, antes de incidir sobre 0s
textos, a conformacéo historica da propria tradicdo a partir do entendimento das praticas
poéticas e letradas que lhe deram origem e que sdo marcadas por uma dada
historicidade, historicidade essa que ndo s6 pode mas deve prescindir da crenca,
inclusive denegando-a, disseminada entre os fil6logos, de que toda fixacdo de texto visa
aquele texto “que tenha maiores probabilidades de se avizinhar do pensar e do sentir do
autor no momento da ecloséo artistica” (CUNHA, 1985, p. 25). A palavra “eclosao”,
por seu turno, remete a uma idéia ex nihilo de origem dos textos literarios, que

evidencia sua matriz romantica.

1. 5.

A reducdo do ruido, ruido este que separa a tradi¢cdo do publico coetaneo do editor
critico, ndo deve se dar por uma anulacdo do efeito de distdncia que equivalha a
eliminacdo de tudo aquilo que, na tradi¢do, por ser “outro”, demande do publico a que a
edicdo se dirige esforgo para o reconhecimento e conhecimento dessa mesma alteridade

e desse histérico e forcoso distanciamento. Como o assevera Frank R. Ankersmit,

Apenas porgue e na medida em que nos tornamos conscientes de uma
diferencga e de uma distancia entre nGs mesmos — ou seja, 0 sujeito histérico —
e 0 passado é que a escrita da histéria pode tornar-se um empreendimento
cultural significativo (ANKERSMIT, 2006, p. 98).

Aqui, faz-se preciso lancar um alerta. Se nos inserimos em uma tradicdo critica, se
somos herdeiros de métodos, de um arsenal tedrico, de instrumentos de inteligibilidade
dos textos, isso ndo quer dizer que devemos nos contentar com nossa heranca,
sobretudo, quando ela nos obriga a ver sempre 0s objetos a partir de um mesmo prisma,
que, paradoxalmente, refrata as avessas a luz da historia impedindo-nos de reconhecé-la
em sua diferenca. O que se censura a filologia de base neolachmanniana é que, sob sua
aparente neutralidade, em sua ingenuidade real ou fingida, em sua busca pela restituicdo
do texto dito genuino, ela carreia consigo um sistema de valores que, em nosso pais,

quica por inércia mental, se tem ajuizado como portador de validade trans-historica. E
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como se O que concernisse as tradicbes a serem editadas fosse apenas
contingencialmente histérico (ZERNER, 1988, p. 145) e também como se a
interpretacdo fosse ao mesmo tempo uma projecdo idealizada e “critica” do
interpretado. Ainda somos herdeiros de uma pratica filolégica em que, a par de uma
busca por objetividade (que é controlada metodicamente [por mais problematicos que 0s
métodos sejam], é o que se cré — lembremo-nos da estematica de Paul Maas (1990), por
exemplo), ha elementos politicamente motivados, sem que tenhamos idéia hoje em dia
de sua constante presenca. Para a filologia do século XIX, cuja preocupacao central era
resgatar os monumentos literarios da nacionalidade em que esta se tornava manifesta em
seu continuo devir, a idéia de autoria era também ela central, pois representava, sob a
rubrica da “genialidade”, o apice da criatividade de uma coletividade que se estruturava
na forma do moderno Estado-nacdo. Capital simbdlico, em seu conjunto, de uma
coletividade que entdo se organizava, coube a filologia do século XIX a tarefa de brunir
esses monumentos para que se nos mostrassem em seu “pristino esplendor”, aquele do
que se supunha ser a parole autoral original. Funcdo politica de construcdo de
representacdes coesivas e identitarias, a filologia, por meio do trabalho de restituicao
que se propos, “denotou” “o seu lugar e importancia na vida cotidiana, seu papel na vida
publica e os interesses que determinam seu processo cognitivo como fatores decisivos
para sua forma” (BLANKE, 2006, p. 41), historicamente situada no século XIX, mas

que perdurou século XX adentro.

A critica ao neolachmannismo torna-se possivel e necessaria ao se poder reconhecer no
momento em que escrevemos a relacdo entre o seu discurso, o do lachmannismo, e
aquilo que implica sem o dizer, ou seja, a relacdo entre sua coeréncia e sua génese,
relacdo que denota suas possibilidades e limitagdes. Ao lidar com as tradigdes que sdo
seu objeto, a filologia do século XIX e aquelas dos séculos XX e XXI, que sdo suas
herdeiras e que lhe dio continuidade, entenderam “tradicd0” como o processo historico
de “transmissdo e destruicdo de lembrangas, imagens, objetos, textos”
(MASTROGREGORI, 2006, p. 70). Como a compreensdo dos fins a que almejava a
disciplina implicava na restitui¢do do que fora “destruido” ou “derruido” durante o
processo transmissional, e como a transmissdo por copia no ambito da cultura da
manuscritura gerava por necessidade “erros” (SPINA, 1994, p. 113) — ou seja,
destruicdo —, “erros” e destruicdo passaram a se equivaler. A filologia do século XIX,

em sua busca por tornar-se um conhecimento cientifico, partiu de um monismo
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epistemoldgico, e, como area do saber, tentou preencher requisitos reconhecidos como
inerentes a ciéncia, ‘“notadamente a capacidade para construir procedimentos
metodologicos de descricdo da ‘realidade’ observada e nela encontrar regularidades
traduziveis em leis cognitivas”. Assim, por uma proposic¢éo universalmente valida, que
explicitaria o processo de gradual corrupgdo por que passariam todos o0s textos em
tradicGes manuscritas, o editor critico aplicaria 0 remédio ecddtico que consistiria em
reverter pari passu esse mesmo processo — regularidade do fato historico (corrupgdo das
tradicdes), procedimentos metodoldgicos de descri¢ao da “realidade” (por exemplo, a
estematica de Paul Maas, e os antidotos editoriais a corrupgdo por reversao do processo
de depauperamento da tradicdo; a patologia da atencdo de Louis Havet [1911]),
estabelecimento de leis cognitivas respeitantes tanto ao processo de depauperamento

como as modalidades de restituicdo do texto™.

No que respeita a tradicdo, a filologia do século XI1X e suas herdeiras sempre estiveram
mais interessadas nos produtos e em sua “restituicdo” do que em “processos”, de gque as
tradicdes sdo o resultado, sendo que por “processos” passou-se a compreender somente
o procedimento de cépia e de consequente proliferacdo de “erros”, corolarios daquela,
como se “processo” pudesse no ambito filolégico ser equalizado ao ato de copiar e de
“errar”. Mas mesmo que se compreendesse processo como 0 conjunto de agdes
destrutivas e de dispersdes — com o que ndo concordamos —, ainda assim, como o diz
Massimo Mastrogregori, ndo se pode menosprezar as “agdes destrutivas e as dispersoes
(o fildlogo pretende constituir o texto, o administrador de bens culturais, restaurar o
monumento), que sao, mesmo assim, elementos necessarios desse processo historico, o
qual ndo deve ser considerado teleologicamente” (MASTROGREGORI, 2006, p. 70).
Mas a tradicdo, enquanto produto de um processo, sofreu e sofre a acdo das mais
variadas forcas historicas, podendo ser considerada, por muitos de nés hoje em dia — 0
que constitui etapa desse mesmo processo — como restos de um circuito comunicacional
que a filologia tem sonhado recuperar a0 menos no que respeita ao resgate da
mensagem em seu estado primeiro; como produto do exercicio das formas de dominio e
de direito (por exemplo, da propriedade), relativamente a um campo disciplinar ou a
campos disciplinares complementares e/ou concorrentes (Filologia e Historia Literaria,
por exemplo), que reservam para si 0 ius de legitimar as tradicbes na medida em que

delas se apoderam por meio de seus métodos criticos.
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A acdo de apropriagdo das tradicGes no ambito filoldgico é vista pelos filélogos, no que
concerne a recuperagdo do circuito comunicacional, como restituicdo da mensagem sem
levar em consideracdo a historicidade do préprio circuito, o que 0s conduz
inevitavelmente a uma ma compreensdo da natureza da mensagem. No que respeita a
apropriacdo da tradicdo pelo exercicio de um dominio e de um direito, a Filologia
legitima-se ao se declarar forca de conservacdo da memdria e do patriménio escritos,
enguanto, a0 mesmo tempo, declara a premente necessidade de intervencdo nas
tradicBes com vistas a deter o processo de deterioracdo que lhes é imanente e a restituir
a mensagem, o que sO ela tem autoridade para empreender de forma satisfatoria. Os
textos autorizados sdo aqueles ditos criticos, modelados a partir de um método e de seus
pressupostos, no entanto invariaveis frente a tradi¢cGes historicamente muito variaveis.
Pode-se dizer que a Filologia praticada por muitos filologos tem um meta-estatuto
irrefletido e é ela que afianca a modelizacdo e a legitimacgdo das tradigdes restituidas. A
Filologia dos neolachmannianos instituiu como comunicacdo “competente” aquela
centrada na figura do autor, circuito comunicacional fechado, em que producéo,
publicacdo e apropriacdo estdo pré-determinadas pelo preconceito que tém os filélogos
do préprio circuito. Os filélogos deveriam lembrar-se com mais freqiiéncia das palavras

de Massimo Mastrogregori:

E-nos proibido, em outros termos, enrolar de acordo com a nossa vontade o
fio que nos liga ao passado, como no Thésée de A. Gide, do outro lado do
novelo hd alguém que desenrola o fio de acordo com a sua vontade,
empurrado por razbes e segundo condi¢bes que nos € preciso reconstruir e
explicar (MASTROGREGORI, 2006, p. 72-73).

1. 6.

A Filologia da re-fundacdo ndo se detém na andlise dos processos mentais, que Sao
sempre eles préprios dotados de uma dada historicidade, “por meio dos quais uma
reminiscéncia interpretativa do passado ganha a qualidade especifica daquilo que nds
chamamos ‘histéria> (RUSEN, 2006, p. 119) ou Filologia e, nesse sentido, nio
consegue se perceber como aquilo que é, romantica, “by an uncritical absorption in
Romanticism’s own self-presentation” (McGANN, 1985, p. 1). Se a Filologia é uma
disciplina historica, s6 o pode plenamente ser se “the past and its works” forem

estudados “in the full range of their pastness — in their differences and their allienations
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(both contemporary and historical)” (McGANN, 1985, p. 2). A reconstrugdo filoldgica,
para ser auto-critica, deveria prestar atencdo aos “principios de sentido” que balizam o
seu fazer e que determinam a logica de sua interpretacdo e a retdrica de constituicdo de
suas representacdes. Para os neolachmannianos, o problema do status ontoldgico da
verdade, que obcecou a reflex&o historiogréafica durante boa parte do século passado, é
abolido por simplificagdo, ja que se deseja estabelecer para a ficcionalidade da poesia,
por meio de procedimentos criticos invariaveis, sua facticidade — embora ficta, os verba
fixados pelo filélogo foram proferidos ou inscritos por um auctor em um exato tempo-
espaco, que a critica filologica é capaz de fazer soar novamente, e, desse modo, restitui
o dictum produzindo por essa operacdo restituidora o fato histérico, que equivale ao
documento editado. E essa certeza positiva o fim a que almeja toda a filologia dos
neolachmannianos. Pode-se dizer que para ela, com Vico, é valido o aforismo verum
ipsum factum? Mas como pode a busca pelo verum ipsum factum coadunar-se, entre 0s
neolachmannianos, com uma praxis filolégica em que, mais do que haver a
possibilidade de identidade entre sujeito e objeto, haja a preconizacdo da necessidade
dessa mesma identidade? Por paradoxal que isso possa nos parecer hoje em dia, essa
preconizagdo de que falamos ndo implica no &mbito de uma disciplina histérica como o
é a Filologia a constituicdo da historia (res gestae) pela historiografia (historia rerum
gestarum) — o que implica ponto de vista, perspectivacdo, subjetividade, juizo,
precariedade, modalidades de narrativizacdo etc. —, mas antes a possibilidade da
identidade entre res gestae e historia rerum gestarum de forma absoluta e ndo relativa.
A proposicdo da identidade entre sujeito e objeto subjaz a interpretatio, sendo que a
interpretacdo visa a equivaler o texto interpretado e fixado ao texto ideado e inscrito
pelo autor, 0 que parece remeter a uma concep¢ao hermenéutica que se concebe como
“arte da compreensado correta do discurso de um outro” (SCHLEIERMACHER, 2001),
necessariamente de uma autoria a que o texto precisa ser remetido para ser devidamente
interpretado e fixado, concepgédo essa claramente apresentada por Schleiermacher em
seus escritos, mas partilhada, por exemplo, por Luciana Stegagno Picchio, que cita,

como auctoritas, ndo o referido autor alemao, mas Wilamowitz Moéllendorf:

meta derradeira que o filélogo se propde e que continua sendo sempre a
mesma: entender, no sentido mais amplo do termo, quanto um outro homem,
mesmo distante no tempo e no espaco, confiou aos signos; reproduzir em si 0
processo histérico e 0 momento intuitivo que levou aquela expressdo
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lingiiistica e poética ou, como dizia com uma bela imagem Wilamowitz,
“captar uma personalidade alheia” (PICCHIO, 1979, p. 214).

O entrecruzamento da Filologia e da Hermenéutica, no século XIX e inicio do XX —
embora, como se disse, haja uma forga inercial que as mantém unidas ainda nos dias de
hoje — nada mais faz do que reforcar o principio da coeréncia cognitiva, que pode ser
assim resumido: “uma teoria que vai obter um lugar permanente no repertério publico
daquilo que é conhecido precisara entremear-se aos procedimentos que garantem outros
tipos de teorias” (DOUGLAS, 1998, p. 82).

E a captacdo de uma personalidade alheia o que propdem Celso Cunha (1995), Antdnio
Houaiss (1983), Segismundo Spina (1994), Leodegario A. de Azevedo Filho (1987),
César Nardelli Cambraia 92005), Barbara Spaggiari e Maurizio Perugi 92004), dentre
outros, somente para nos ater aqueles que publicaram manuais introdutérios a critica

textual e a ecdotica entre nos.

A recusa ao método de Lachmann e a seus derivativos € uma recusa ao seu metastatus
critico e a sua metalinguagem enceguecedora. Como ja o disse Michel de Certeau:
“Recusar a ficcdo de uma metalinguagem que unifica o todo é deixar transparecer a
relagdo entre os procedimentos criticos limitados e aquilo que lhes falta do ‘real’ ao
qual se referem” (CERTEAU, 2002, p. 10-11), recusa essa importante, pois, ao
evidenciar sua precariedade, impede a afirmacéo do dogma, como o diz ainda Michel de
Certeau, da “adequacdo” do discurso ao real, dogma esse que institui a relagdo dos fatos

como procedimento doutrinal (p. 11).

Cremos ser tempo para que se escreva uma historia do processo intelectual do
conhecimento filolégico que produza, a par da descricdo de teorias e métodos utilizados
no passado assim como no presente, “teorias e problemas aplicados a uma critica da
razdo cientifica” (WEHLING, 2006, p. 177).

1. 7.

Em manuais de critica textual publicados no Brasil, sejam aqueles de autoria de

fildlogos brasileiros, seja em manuais de filologos italianos, repetem-se a exaustio
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modelos de interpretacdo e métodos editoriais propostos em manuais anteriores ou em
edicdes criticas ajuizadas base suficiente para a producdo de modelizagdes. Neles, hd o
acumulo de um capital ou seguro de explicacGes paradigmaticas e sistematicas que
mutuamente se apdiam (BLANKE, 2006, p. 33). Esses manuais, contudo, ndo se
propdem ser uma histdria dos métodos filologicos, ou, quando tangenciam a historia da
disciplina, s6 o fazem para tentar demonstrar o telos inescapavel de nosso campo
disciplinar, atemporal, como se a filologia, desde seus primdrdios, houvesse de uma vez
por todas determinado sua finalidade e encontrado os meios, crescentemente, para a sua
consecucdo. Talvez a falta de histérias dos métodos filolégicos™ caminhe pari passu
com aquela dos métodos histéricos em forma monogréfica, ja assinalada dentre outros
por Horst Walter Blanke (2006, p. 30), conquanto seja preciso dizer que, contrariamente
a profusdo de reflexdes que problematizaram o campo historiografico e o fazer histéria
durante o século passado, a renovatio filolégica mostrou-se muito mais acanhada e foi,
quando houve, criticada muita vez de forma superficial e infundada por aqueles que,
frente a quaisquer tradicdes filoldgicas, querem-nas autorizadas e definitivas™. Em
Filologia, também ndo h& a escrita de uma historia das funcBes do pensamento
filolégico™®, como s6i acontecer no ambito da Histdria, em que ha interesse crescente

pelas historias das fun¢bes do pensamento historico (BLANKE, 2006, p. 31).

Entende-se edicdo critica em nosso pais como aquela que visa a restituir ao texto a sua
genuinidade'’, ja que, em se lidando com cépias apografas, haveria a certeza de estarem
eivadas de erros, pois, como preconiza um velho aforismo conhecido de todo fil6logo,
quem diz cépia diz erro (SPINA, 1994, p. 113), e caberia ao critico textual, por
conseguinte, subtrair do/s testemunho/s os erros que se imiscuiram paulatinamente nos
membros da tradicdo manuscrita sob estudo ou no Unico testemunho que a constituiria
(AZEVEDO FILHO, 1987, p. 26).

Quando o fildlogo se depara com um Unico testemunho apografo, como € o caso de que
ora tratamos, Segismundo Spina recomenda que o texto sO deva ser corrigido quando o
erro é certo, mantendo-se as demais passagens intactas (SPINA, 1994, p. 114).

Leodegario A. de Azevedo Filho preconiza que o tratamento filologico de codex unicus
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implica a fixacdo do texto a partir do juizo critico (AZEVEDO FILHO, 1987, p. 39),
iudicium, n&do declarando, contudo, como o faz Segismundo Spina, que as intervengdes
do editor devam recair somente sobre as passagens que seriam “erros evidentes”. A
corregdo dos “erros evidentes”, entretanto, ndo havendo mais do que um testemunho, s
se pode fazer por meio da divinatio, é claro, mas seria preciso discutir previamente a
qualquer tentativa de fixacdo do texto critico o que se compreende como “erro
evidente”, categoria ambigua e de dificil definicdo, como ja discutimos em outro
trabalho™®. No caso da Ecloga piscatéria, dever-se-ia ou ndo inserir [suplere] vocabulos
nos versos ou deles retirar [delere] elementos com vistas a produzir uma absoluta
isometria? Para o caso em questdo, a resposta ndo parece dificil, pois 0 poema se
estrutura a partir da adocdo de um regular isossilabismo, que ndo se encontra, por
exemplo, em muitos dos poemas atribuidos a Gregorio de Matos e Guerra e na poesia

dos trovadores, que demandam, por conseguinte, solu¢des ecdoticas diferentes.

Para Segismundo Spina, recuperar a genuinidade do texto significa:

aproxima-lo o mais possivel da Gltima vontade do seu autor; facilitar a sua
leitura consiste em torna-lo legivel através das normas da restauragdo, no
caso de o texto haver chegado até nds corrompido ou adulterado, por
omissOes, rasuras, interpolagdes, corre¢cBes intencionais, distragcdes
involuntarias, erros tipograficos (se o texto é posterior a invengdo da
imprensa), enfim — defeitos e deturpacdes de toda ordem; torna-lo inteligivel
e interpreta-lo, pontuando-o racionalmente e elucidando as alusdes de ordem
geogréfica, histdrica, mitolégica, isto é, com o auxilio das disciplinas
subsidiarias da Filologia [...] (1994, p. 87).

Como se entende do fragmento acima excertado, cabe ao fildlogo, diante de apdgrafo a
ser editado, torna-lo inteligivel, e, para tanto, dentre outras operagdes que objetivam sua
inteligibilidade pelo publico contemporéneo do editor, é necessario pontua-lo
“racionalmente”. Entre as etapas da critica conjectural, Leodegéario A. de Azevedo Filho
elenca interpungere, mutare, transponere, delere e supplere (AZEVEDO FILHO, 1987,
p. 57), significando a primeira delas: “pontuar adequadamente um texto sem pontuacao
ou com escassa e insuficiente pontuacdo, tarefa mais complexa do que se pensa a
primeira vista” (p. 57). Parece-nos, pela leitura conjunta e complementar dos textos dos
dois fil6logos acima citados, que a pontuagdo “racional” de que fala Segismundo Spina

equivalha a pratica do interpungere, na medida em que, ndo sendo a pontuacgéo autoral,
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mas “espdria”, caberia ao fil6logo conjecturalmente “restitui-la” para recuperar a
“racionalidade” do texto comprometida pelo processo transmissional. Mas cabe dizer
que mesmo sendo autoral, a pontuacdo ndo teria o carater “racional” de que fala
Segismundo Spina, pois 0 pontuar é procedimento de organizacdo do texto que varia
historicamente, ndo havendo uma tunica “racionalidade” subjacente a pratica da
pontuacgdo, ou seja, ndo ha uma pontuacdo racionalmente trans-histdrica. Para que a
emendatio ope conjecturae restituisse o texto filologicamente no que respeita ao
interpungere, seria necessario recuperar os critérios de pontuacao coetaneos do texto a
ser editado, jA que a critica textual visa a recuperagdo do texto dito “genuino”,
genuinidade essa que pressupbe, por razdes Obvias, que a pontuacdo seja elemento
constituinte do texto dito “genuino” e que seja, tanto quanto o € a palavracdo do texto a
ser editado, marcada por uma dada historicidade, que caberia ao filélogo preservar e
restituir. Mas, embora se fale em Segismundo Spina e Leodegario A. de Azevedo Filho
de restitutio textus, o procedimento critico implicado na expressdo ndo parece dizer
respeito a recuperagdo de uma pontuagdo “genuina”, 0 que se nos afigura paradoxal.
Leodegéario A. de Azevedo Filho, por exemplo, em sua edicdo das cantigas de Pero
Meogo, propde que se pontue os textos do jogral galego-portugués “conforme a sintaxe
do texto” (AZEVEDO FILHO, 1974, p. 32), 0 mesmo propondo para sua edi¢cdo da
“lirica” de Luis de Camdes (AZEVEDO FILHO, 1987, p. 59-60), ou seja, conforme
padrGes de organizacdo sintagmatica que lhe parecem, a ele, editor, “racionais”,
segundo formas de inteligibilidade que lhe s&o contempordneas, mas que s&o
obviamente extemporaneas dos poetas e de seu publico primeiro. Se se ajuiza o autor
nacleo de expressdo e de inscrigdo, que é garantia da “unidade” iniludivel das obras,
expressao e inscricdo a que se subsume, por exemplo, a pontuacao, ha muito a ecdoética
de que Segismundo Spina e Leodegario A. de Azevedo Filho sdo representantes deveria
ter se detido no estabelecimento de procedimentos de selecdo e de exclusdo que
visariam a fixacdo da pontuacdo a mais autoral possivel por meio dos textos que os
testemunhos apografos nos fornecessem, ou seja, dever-se-ia procurar meios para
excluir as marcas ou sinais que na escritura estdo desprovidos de “qualidade”, mas que

pudessem ao mesmo tempo manter os que portam “autoridade”.

E preciso determo-nos aqui por uns instantes na discussdo levada a termo por Walter
Greg e por Fredson Bowers sobre elementos textuais substantivos e acidentais, pois tal

discussdo e de capital importancia para a resolucdo do problema da efetuacdo de uma
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pontuacdo “racional” tal como € preconizada por Segismundo Spina e Leodegario A. de
Azevedo Filho.

Walter Greg distingue “elementos substantivos” de “elementos acidentais”, sendo 0s
primeiros compostos basicamente da palavracdo dos textos, elementos esses que
segundo o fil6logo inglés afetariam de forma propriamente dita a expressdo do autor,
caso fossem alterados, sendo que o0s acidentais respeitariam a pontuacdo, a
capitalizacdo, a grafia e a divisdo de palavras, ou seja, a apresentacdo visual do texto
(GREG, 1969, p. 43). A prética editorial da escola filologica anglo-saxdnica, fortemente
documental e pouco afeita, por conseguinte, a modernizacdo, fundamenta-se na
manutencdo dos elementos substantivos no que respeita ao seu aspecto, por exemplo,
grafematico, “since spelling is now recognized as an essential characteristic of an
author, or at least of his time and locality” (GREG, 1969, p. 43). Compreende-se
facilmente a partir do excerto que se o intento é recuperar a genuinidade do texto, essa
restitutio implica por razGes Obvias a manutencdo da grafia desejada pelo autor, pois,
para além de ser um documento que atesta a pratica escritural de um auctor, €, ao
mesmo tempo, um documento que evidencia uma etapa da historia da lingua e de seus
usos poeéticos e letrados. Como € a historicidade do testemunho que se objetiva
preservar com a pratica da manutencdo da grafia de documentos pretéritos, mesmo que
o0 testemunho ndo seja autoral, se a mantém, ainda assim, pois, com certeza, como o diz
Walter Greg, quanto mais préximo for do autor o testemunho, mais seréa representativo
de sua pratica de escrita, porque representativo da pratica de escrita de sua época. Por
isso, ele afirma uma vez mais: “It is therefore the modern editorial practice to choose
whatever extant text may be supposed to represent most nearly what the author wrote
and to follow it with the least possible alteration” (GREG, 1969, p. 43). Os elementos
substantivos teriam de ser restituidos pela critica textual, enquanto a grafia do apdgrafo,
se contemporéaneo do autor, poderia a0 menos representar parte da grafia autoral e, por
essa razdo, deveria ser mantida pelo editor. Walter Greg sabe, entretanto, que quanto
mais tardia for a coOpia relativamente ao original, maiores sdo as chances de que as
discrepancias entre eles aumentem, sobretudo no que concerne aos acidentais, pois uma
forma histérica de notacdo passa a ser sistematicamente substituida por outra. Quando
do tratamento de tradi¢des constituidas de impressos, € preciso, segundo Walter Greg,
adotar como copy-text ou exemplar de base a edicdo mais antiga, sobretudo no que

concerne aos acidentais, pois, embora possa haver erros no impresso que talvez possam
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ser corrigidos por uma outra impressdo realizada independentemente a partir do
manuscrito, é de supor que os membros de uma oficina tipogréfica, contemporaneos do
autor, mantenham parte significativa dos acidentais autorais, incluindo-se entre esses a
grafia e a pontuacéo, ja que estariam afeitos a pratica notacional autoral (GREG, 1969,
p. 44-45). O mesmo diz Fredson Bowers, ao afirmar que, em uma tradi¢do impressa, em
que apenas a primeira edicdo derivou com certeza do manuscrito autoral, é preciso
adotar como copy-text a editio princeps, ja que nela haveria ao menos preservacao de
parte dos acidentais autorais (BOWERS, 1969, p. 59):

There is no space here to discuss with proper thoroughness the real interest
residing in the accidentals of a critical old-spelling edition. All
bibliographical experience indicates that, in general, a compositor imposes a
great deal of his own system on a manuscript text but is, to some extent,
influenced by his copy. Thus, although no printed early text can be taken as
an over-all faithful representation, it is at best of some authority and at worst
it is one which is characteristic of the time in which the work is written and
therefore usually consonant with the author’s style (BOWERS, 1969, p. 65).

No entanto, em uma outra secdo de seu artigo, Walter Greg, ao discorrer sobre a
necessidade de se corrigirem erros presentes no/s testemunho/s, afirma que sem essa
correcdo nao pode haver edicdo critica e, a0 mesmo tempo, defende que essa correcao
se estenda até mesmo aos acidentais, como a grafia, sem, no entanto, estabelecer bases e
procedimentos objetivos para que se efetue essa intervengao: “l see no reason why he [0
editor] should not alter misleading or eccentric spellings which he is satisfied emanate
from the scribe or compositor and not from the author” (GREG, 1969, p. 52). Contudo,
em passagem anterior, ao alegar suas razfes para que o editor aderisse a um copy-text
no que concerne aos acidentais, afirmou: “I suggest that it is only in the matter of
accidentals that we are bound (within reason) to follow it [o copy-text]” (GREG, 1969,
p. 44), porque, como o préprio Walter Greg disse, linhas acima das antes excertadas, “it
is only on grounds of expediency, and in consequence either of philological ignorance
or of linguistic circumstances, that we select a particular original as our copy-text”
(GREG, 1969, p. 44). Se temos de aderir a um copy-text no que respeita aos acidentais,
pois por ignorancia filologica e pela falta de um testemunho autografo ndo sabemos
como o autor teria de fato notado seu texto e que grafia ele teria produzido, tendo de
contentar-nos com grafia e sistema notacional os mais proximos possiveis dagueles

autorais, como se diz que o editor pode intervir por exemplo na grafia e alterar a
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soletracdo ao ajuiza-la representativa do escriba ou do compositor, mas ndo do autor?
Parece-nos que Walter Greg ndo tem razdo alguma ao propor a possibilidade de se
intervir nos acidentais do texto de base com vistas a recuperar a pontuacao ou a grafia a
que supostamente o autor teria visado, mas que o escriba teria deturpado consciente ou
inconscientemente, pois é simplesmente impossivel destringar no testemunho o que
seria ainda do autor e o que seria devido a agentes da cultura escribal ou a membros de

uma casa impressora.

Fredson Bowers, ao tratar de tradi¢cGes impressas de textos do século XVI1 a XVIII — nas
quais ha, por exemplo, uma ou mais edi¢fes posteriores & princeps, produzidas a partir
de edicdo prévia revisada, no entanto, pelo autor —, assevera que as licbes autorais da
edicdo (ou das edi¢bes) mais tardia atinentes aos elementos substantivos devem ser
integradas ao copy-text, mas que este Gltimo deve ser a edi¢cdo mais antiga baseada no
manuscrito autoral, a princeps, portanto, pois era pratica dos autores quinhentistas e
seiscentistas revisarem os substantivos, mas ndo os acidentais: “Moreover, at least in the
sixteenth and seventeenth centuries, it is unrealistic to believe that a proofreading author
ever set himself to restore the texture of the original by altering the usual accidentals of
the second compositor [...] (BOWERS, 1969, p. 61). Se ndo é plausivel pensar que um
autor quinhentista ou seiscentista se deu ao trabalho de verificar em que medida os
acidentais de uma segunda edicdo, baseada em edicdo anterior por ele anotada, foram
modificados pelo segundo compositor, como é possivel determinar, somente a partir da
colacdo entre um exemplar da editio princeps e um outro da segunda edigéo revista —
mas ndo com o exemplar anotado de prépria méo pelo autor —, quais alteracdes nos
acidentais existentes nos exemplares da segunda edi¢do revista sdo devidos de fato ao
autor? N&o poderiam as alteracdes nos acidentais ser devidas ao compositor, mas ndo ao
autor?™®. E por essa razdo que Fredson Bowers critica aqueles que afirmam ser legitimo
adotar, juntamente com as alteracbes autorais substantivas de uma segunda edigéo
revisada, também os acidentais desta mesma segunda edi¢do, pois, como 0 pensa
Fredson Bowers, ao ndo adotarem os acidentais da segunda edigdo revisada, nao
estariam eles, os editores, descartando de forma inconsiderada as possiveis mudancas
nos acidentais que o autor poderia ter levado a termo quando da revisédo, pois as praticas
editoriais no inicio da imprensa moderna ndo nos permitem supor que a elementos
substantivos e a elementos acidentais fosse dispensado pelos autores um mesmo

tratamento, e aqueles que ndo discernem essa diferenca de tratamento demonstram
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ignorancia das praticas de revisdo de impressos por autores, nos séculos XVI e XVII.
Por isso, desautoriza 0 argumento daqueles que defendem a incorporacdo ao texto
critico dos acidentais de uma segunda edicdo revisada e que empreendem essa defesa

com a seguinte proposicao:

He [o editor] may then be strongly inclined to argue that, although admittedly
the general texture of a revised derived edition is one step further removed
from that of the author’s manuscript, yet in accepting the later texture he is at
least not discarding whatever alterations in spelling, punctuation, and
capitalization the author may have made (BOWERS, 1969, p. 63).

Vinton Dearing, ao discorrer sobre critérios para a escolha do copy-text, afirma que se
uma edicdo, a quarta, por exemplo, foi declarada pelo proprio autor como tendo sido por
ele aprovada em todos o0s seus elementos constituintes, tanto substantivos quanto
acidentais, deve servir, por essa razdo, como copy-text (DEARING, 1969, p. 92). No
entanto, caso ndo haja declaracdo do autor de que em uma edicdo posterior a primeira se
substancie o texto por ele ajuizado definitivo e a que ele daria seu pleno aval, a prética a
ser seguida pelo editor é aquela preconizada por Walter Greg e por Fredson Bowers, ou
seja, adotar a editio princeps como copy-text, ja que seria baseada no manuscrito do
autor e representaria, por mais intervencdes que nela houvesse, oriundas de agentes que
entdo laboravam em casas impressoras, 0 que de mais préximo se pode conceber aquilo

que 0 autor inscreveu em seu manuscrito:

If he [0 autor] does not express such approval, however, one reasons that the
earliest compositor is at least following copy supplied by the author or
descended from the author’s manuscript and so represents the author’s
practice better than any reprint into which further changes have crept
(DEARING, 19609, p. 92).

O que aqui propomos, depois do exposto, é a manutencdo dos acidentais do manuscrito
apografo, ndo porque seriam mais proximos dos que o autor teria ele proprio produzido
em sua escritura — 0 que, no entanto, € verdade, ja que o apografo data com certeza da
segunda metade do século XVIII e pode inclusive ser coetaneo do autor —, mas porque
se caracterizam por um regime de notacdo marcado por uma dada historicidade que se
deve preservar e que ajuizamos constitutivo da “obra” enquanto objeto de circulagéo,
recepcdo e atualizacdo por e na histéria. Por que deveriamos manter os acidentais, como

a pontuacdo, caso tivéssemos em maos 0s manuscritos autografos?®®. Sé porque
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saberiamos que sdo autorais? Isso quer dizer que os copistas ndo sabiam pontuar,
sobretudo aqueles que sdo contemporaneos do poeta? Os acidentais autorais seriam
“racionais”, mas os dos apografos ndo? Ao mesmo tempo, ndo vemos por que ndo se
pode produzir no Brasil uma edicdo critica em que se mantenha a grafia do apografo,
como soi ocorrer em old-spelling editions. No caso de edigdo critica baseada em
apografo unico, a edicdo critica, fortemente documentéaria, do tipo old-spelling,
aproximar-se-ia de edicGes que os neolachmannianos ndo julgam criticas, como, por
exemplo, uma edicdo paleografica ou uma edicdo interpretativa, sem, no entanto,

identificar-se com qualquer uma delas.

EdicGes modernizadas podem dar conta perfeitamente de atender as demandas de um
publico mais lato e, no caso de edigdo critica de textos curtos, pode-se perfeitamente

apresentar, a par do texto critico, um texto modernizado, como aqui se propde.

Cremos ser necessario iniciar uma pesquisa sistematica sobre os sistemas notacionais
dos séculos XVI, XVII e XVIII para ndo descartarmos mais, como sbi acontecer no
Brasil, os acidentais presentes nos testemunhos sem nos questionar previamente sobre

sua significacdo para o publico de ent&o.

Quanto a edicdo modernizada aqui proposta, terd de ser refeita de acordo com novas
apropriacfes do texto atribuido a Santa Rita Durdo em tempo por vir, em que 0S
critérios de normatizacdo/modernizacdo por nos adotados ndo terdo necessariamente

mais validade, ja que a lingua se transforma no tempo e no espaco.

Como ja se disse, o trabalho aqui ensaiado € precario e vale como estimulo a reflexao.
Como fruto da reflexdo e do pontuar problemas, que se pode as vezes resolver e as
vezes ndo, cremos poder dizer que a edi¢do que aqui se propde é critica, porque fruto do

pensamento critico diante do fazer historico de nossa disciplina.

IV. Critérios adotados para a edic¢do critica

1. Mantivemos a grafia do apografo, com excecdo do “esse” caudado, que foi
substituido pelo grafema hoje em vigor e que ja era empregado também
majoritariamente no século XVIII;

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitéria, s. 1, a. 5, n. 5, 2009. 31



2. Mantivemos os sinais de pontuacao do ms.;

w

Antes das estrofes, tornamos integros os nomes dos pastores que dialogam,
nomes esses que, as vezes, o ms., se nos apresentam de forma abreviada — 0s
acréscimos comparecem entre colchetes [];

Separamos os vocabulos conglomerados;

Reunimos os elementos de um s6 vocabulo quando separado;
Desenvolvemos as abreviaturas entre colchetes [];

Uso de chaves simples {} para indicar supresséo;

Usamos parénteses () para indicar calafetacéo;

© © N o g &

Uso de hifen na ligacdo de pronomes atonos a formas verbais;
10. Manteve-se o lineamento do ms..

IV. 1. Texto critico

Ecloga Piscatoria
de
Forgino, e Duriano

Ao Nascimento do Principe da Beira por Fr[ei] Joze
de S[an]ta Rita Duréo, Religiozo da Graga.

Forgin[o]
Como vai Duriano o rio ameno
Correndo mango para 0 mar sereno!
Ali surcando estdo com alegre bico
Dous Lavancos, ndo vés? E hum Massarico,
(5) Toda a praia me infunde huma esperanca,
De que ha de ser constante esta bonanca.

Durian[o]
O brando vento assopra, e na agoa pura,
Variando mil vezes a figura,
Faz que duvide ainda, estando vendo,
(10) Se he a vista, ou licor que esta tremendo.

Forgino
As mesmas avezinhas dos Salgueiros,

Entodo os seus cantos lizongeiros
Com mais doce armonia; nem do Prado
O mar se destinguira socegado,

(15) Se quando a diferenca no mais perde,
Né&o fora o mar azul, e o Prado verde.
Na&o julgas Duriano, que isto seja
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(20)

(25)

(30)

(35)

(40)

(45)

(50)

(55)

(60)

Signal de hum grande bem, que o Ceo dezeja
Conceder aos mortaes? Talves he indicio

De algum innopinado beneficio,

Ver como a terra, 0 Ceo, 0 mar, e 0s ventos
Na concordia feliz dos elementos,

Gozdo de tanta paz, tanto socego,

Como hoje ve nas praias do Mondego.

Duriano

N&o he Furgino véo teo vatecinio,
Pois he certo, que os Astros tem dominio
Para dar-nos talves como pressagos
Indicios de ventura, ou dos estragos.
Parece em dia tal, como o prezente,
Que {a}inda o mesmo insencivel gosto sente,
O ar, 0 Ceo, o clima, o feliz anno
Tudo infunde hii prazer tao soberano,
Que quando a nossa dita {a}ind{i}a ignoréra
No aprazivel da vista suspeitara
O beneficio immenso do Ceo Santo.

Forgen[o]
Dize tudo, se podes dizer tanto.

Duriano

Era o tempo, em que o Sol queimando tudo
Abraza dentro da agoa o peixe mudo,
Quando 0 ameno Mondego de agoas pobre
Todo o leito de areas nos descobre.
Erdo vinte e hum de Agosto, a noite escura,
Quando vimos nascer huma creatura,
Com que o0 amor, o respeito, e a Magestade
Suprirdo nessa noite a claridade.
Naquella noite as Tagides formozas
Virdo as mesmas trevas luminozas
Com tanto resplandor, que ja vi dia
Que menos, que essa noite luziria.
Aquelle grande Povo sem segundo
Aonde quazi inteiro habita hum mundo;
Com a luz que reflete, em forma brilha,
Que fes por nunca vista maravilha,
Ver alem da Cidade em tanta fragoa
Outra Cidade mais debaixo da agoa.
O grande pescador, de cuja linha
Meio mundo pendente se sostinha,
Xega ao bergo suave onde adormece
Aquelle novo herdeiro que aparece,
Porgue no tempo que recea a Parca
Da Luzitania reja a immensa Barca,
Mudo, e immovel ficou no feliz peito:
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Extaze paresseo, mas era gosto.

Forgen[o]
Gosto infalivel he, gloria tdo alta,
Que a tanto gosto o sentimento falta.

Durian[o]

(65) Se viste 0 Pescador, que j& cansado,
Tantas vezes as redes tem lansado;
Quando o peixe se amua, e de repente
Ouve hum sucgurro de agoa vehemente,
Levanta, e vendo area em hum so ponto,

(70) Pasma de assombro, e fica meio tonto:
Desta sorte pasmado, alegre, e mudo,
Fica o Rey, fica o Reino, e ficou tudo.
N&o ves esses Bateis, e 0s Barcos todos
Ornados de bandeiras por mil modos?

(75) Huns enxendo todo o ar de alegres gritos,
Outros rompendo em vivas infinitos?
Quaes das Lanxas, lates, e Navetas
Ao Clamor belico(so) das trombetas,
Correspondem soando entre essas minas

(80) Com o tom nautico, e roubo das buzinas?
Olha... escuta no som que reverbera
Aquelle grande nome, que enxe a esfera:
O gosto /diz/ Joze, Joze, motiva;

Ouve o que diz o Céo... /[Forg[ino]/ Diz que viva.

Durian[o]

(85) Viva o grande Joze Principe Augusto,
Retrato bello de hum Monarca justo,
Fidelissimo Heroe da Santa Igreja,

Viva o Rey, e no Neto immortal seja.

Forgen[o]
Viva, responde o mar da terra ao canto,
(90) Voe no vento a vos de aplauzo tanto;
Enxa o mundo de assombro, e por segui-la
Que para immortal gloria da Figueira,
Seja eterno o Grdo Principe da Beira.

V. Critica geral do texto impresso
Nos versos 30 (Que ainda 0 mesmo insencivel gosto sente,) e 33 (Que quando a nossa

dita aind{i}a ignorara,), Francisco Topa subtrai a vogal inicial do vocabulo ({a}inda), ja que,

por meio dessa subtracdo, pode dar-se a elisdo da vogal do pronome (Que), no primeiro dos
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versos acima transcritos, e também aquela final do vocabulo (dita), com a conseqiente
restauracdo do isossilabismo do poema. Mantém-se a0 mesmo tempo 0 esquema ritmico e
acentual. Aqui, concordamos com a solugdo proposta por Francisco Topa. Ha, no verso 33, um
erro de copia (aindia), que deve ser corrigido, j& que a Unica solu¢do por nds conjecturada, a
separacao de dois vocébulos conglomerados (a india), ndo atende as demandas do contexto —

Francisco Topa ndo nota o erro de inscricdo em seu texto.

No verso 44 (Suprirdo nessa noite a claridade.), Francisco Topa I&, em lugar do verbo (suprir)
com que se inicia o verso, (Suspiraram), tratando-se de evidente erro de interpretacdo
paleogréfica. Os versos imediatamente anteriores falam do nascimento do Principe da Beira, aos
vinte e um dias de agosto, em uma (noite escura), e ndo ha davida de que (amor), (respeito) e
(Majestade), sujeitos de (Suprirdo), suprem, por meio do nascimento — como se esse fosse um
evento cosmico, e é assim que esta metaforizado no poema — a (claridade), ou sejam, inteiram-

na, completam-na.

O verso 78 (Ao Clamor belico das trombetas,) é hipométrico. Francisco Topa, em sua edicéo,
permutou o vocabulo (belico), presente no ms., pelo sinénimo (belicoso), que supriria 0 verso
da silaba que lhe “falta”, sem alterar, a0 mesmo tempo, o seu sentido. A solucéo é econémica e
a julgamos inteligente, pois mantém ao mesmo tempo 0 esquema acentual e ritmico. Pode-se
aventar que o copista por distracdo deixou de inscrever a silaba final do vocabulo, o que é
provavel, pois a forma (belico), presente no ms., é sinbnima de belicoso. Como a Ode apresenta
evidente isometria, com manutencao acentual e ritmica em todos 0s versos, aquele hipométrico

demanda normalizacéo. Aqui, adotamos a solucéo proposta por Francisco Topa.

No verso 80 (Com o tom nautico, e roubo das buzinas?), Francisco Topa em sua edicdo
preferiu enfatizar, por subtracdo da marca de ressonéncia nasal (-m) em final de proposicado

(Co{m}), a elisdo, ja que se Ié, sem sombra de duvida, (Co’o), contando-se para os dois

vocébulos uma Unica silaba métrica. No entanto, ndo cremos ser necessaria a subtragdo do
grafema (-m), j& que ha largo uso, na versificacdo em lingua portuguesa, da preposi¢éo (com),
escrita na integra, seguida de vocal, cujo encontro é marcado na leitura por elisdo de ressonancia
nasal. Para larga exposicdo da matéria, ver Rogério Chociay (1979, p. 18 e seguintes). O
manuscrito apresenta o vocabulo (roubo), mas ndo (rouco), leitura esta presente no texto de
Francisco Topa. Ndo ha no texto de Francisco Topa indicacdo de que se tenha corrigido a licdo
do ms., e, por essa razdo, pensamos que (rouco) tenha sido de fato a interpretacdo do fil6logo
portugués. Nao cremos que se deva corrigir o apografo, pois se fala do (tom nautico) e, também,

do (roubo das buzinas). Parece-nos que se faz mencdo ao tom nautico das buzinas, e, também,
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ao seu “roubo” — como que um efeito do tom nautico —, no sentido de “arrebatar” e “enlevar”.

Pode-se dizer que (roubo) esteja a significar “arroubo”, “éxtase”, sentido esse que condiz

perfeitamente com o contexto. O uso é incomum, é verdade, mas se coadunaria perfeitamente

com o conceito de lectio difficilior potior, caso o adotdssemos aqui.

V1. Critérios adotados para a edi¢cdo modernizada

10.
11.

12.
13.

14.
15.
16.

Eliminamos de forma sistematica as particularidades graficas sem valor
fonoldgico;

Foram modernizadas as grafias dos ditongos orais —ae (-ai), -eo (-eu), -oa (-
ud), e, quanto a -ea, normalizou-se seu emprego segundo O USO
contemporaneo (-eia), quando representa hodiernamente um tritongo, e, no
caso do vocébulo "creatura"”, alterou-se sua forma para a que hoje em dia vige
(criatura);

Fixamos os ditongos nasais, normalizando a 3? pessoa do plural do pretérito
perfeito e do presente do indicativo segundo 0 uso contemporaneo (-am);

Fixamos o emprego da fricativa palatal surda segundo o uso contemporaneo (—
ch) e (-x);

12. Atualizamos o emprego dos sinais que representam as sibilantes surdas (-
s), (-¢), (-¢), (-ss), e, também, as sibilantes sonoras (-s), (-2).

Atualizamos o emprego das fricativas palatais sonoras segundo 0 uso
contemporaneo (-j) e (-9);

Eliminamos as consoantes duplas hoje em dia ndo mais empregadas;

Quanto ao emprego do h, seguimos 0 uso contemporaneo. ASsim,
eliminamo-lo em palavras, por exemplo, como he;

Fixamos o indice de nasalizacdo incidente sobre a vogal —u, (-ii), segundo o
uso contemporéneo (-um);

Substituimos o —y pelo (-i) segundo 0 uso contemporaneo;

Empregamos o hifen para ligar os pronomes atonos as formas verbais de que
dependem;

Empregamos o apostrofo para indicar a elisdo vocélica;

Empregamos letras mailsculas no inicio de cada verso e nos casos exigidos
pelo uso contemporéaneo, conquanto tenhamos decidido manter as ocorréncias
de capitais no inicio de vocabulos, assim grafados no ms., para produzir
énfase;

Desenvolvemos as abreviaturas entre colchetes [];
Usamos chaves simples {} para indicar supressao;
Usamos parénteses () para indicar calafetacéo;
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17. Pontuamos o texto conforme a pratica contemporanea.

V1. 1. Texto modernizado

Ecloga Piscatdria de Forgino e Duriano

Ao Nascimento do Principe da Beira, por Frei José de Santa Rita Durdo, Religioso da
Graca.

Forgin[o]
Como vai, Duriano, o rio ameno
Correndo manso para 0 mar sereno!
Ali, surcando estdo, com alegre bico,
Dous Lavancos, ndo vés?, e um Magarico.
(5) Toda a praia me infunde uma esperanca
De que h& de ser constante esta bonanca.

Durian[o]
O brando vento assopra e, na dgua pura,
Variando mil vezes a figura,
Faz que duvide, ainda estando vendo,
(10) Se é a vista ou licor que esta tremendo.

Forgino
As mesmas avezinhas dos Salgueiros
Entoam os seus cantos lisonjeiros
Com mais doce harmonia; nem do Prado
O mar se distinguira sossegado,
(15) Se quando a diferenca no mais perde,
Né&o fora o mar azul, e o Prado verde.
Né&o julgas, Duriano, que isto seja
Sinal de um grande bem, que o Céu deseja
Conceder aos mortais? Talvez é indicio
(20) De algum inopinado beneficio
Ver como a terra, 0 Céu, 0 mar e 0s ventos,
Na concordia feliz dos elementos,
Gozam de tanta paz, tanto sossego,
Como hoje Vvé nas praias do Mondego.

Duriano
(25) Néo é, Forgino, vao teu vaticinio,
Pois é certo que 0s Astros tém dominio
Para dar-nos talvez como pressagos
Indicios da ventura ou dos estragos.
Parece em dia tal, como o presente,
(30) Que {a}inda 0 mesmo insensivel gosto sente
O ar, 0 céu, o clima, o feliz ano;
Tudo infunde um prazer tdo soberano,
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(35)

(40)

(45)

(50)

(55)

(60)

(65)

(70)

Que quando a nossa dita {a}ind{i}a ignorara,
No aprazivel da vista suspeitara
O beneficio imenso do Céu Santo.

Forgin[o]
Dize tudo, se podes dizer tanto.

Duriano
Era o tempo em que o Sol queimando tudo
Abrasa dentro da 4gua o peixe mudo;
Quando o ameno Mondego de aguas pobre
Todo o leito de areias nos descobre.
Eram vinte e um de Agosto, a noite escura,
Quando vimos nascer uma criatura,
Com que o0 amor, o respeito e a Majestade
Supriram nessa noite a claridade.
Naquela noite, as Tagides formosas
Viram as mesmas trevas luminosas
Com tanto resplandor, que ja vi dia
Que menos que essa noite luziria.
Aquele grande Povo sem segundo
Aonde quase inteiro habita um mundo,
Com a luz que reflete, em forma brilha,
Que fez por nunca vista maravilha
Ver além da cidade, em tanta fragua,
Outra cidade mais debaixo da agua.
O grande pescador, de cuja linha
Meio mundo pendente se sustinha,
Chega ao berco suave onde adormece
Aquele novo herdeiro que aparece,
Porque no tempo que receia a Parca
Da Lusitania reja a imensa Barca.
Mudo e imovel ficou no feliz peito:
Extase pareceu, mas era gosto.

Forgin[o]
Gosto infalivel é, gléria tdo alta,
Que a tanto gosto o sentimento falta.

Durian[o]
Se viste o0 Pescador que, ja cansado,
Tantas vezes as redes tem langado,
Quando o peixe se amua, e, de repente,
Ouve um sussurro de agua veemente,
Levanta e vendo areia em um so ponto,
Pasma de assombro e fica meio tonto;
Desta sorte pasmado, alegre e mudo
Fica o Rei, fica o Reino e ficou tudo.
N&o Vvés esses Bateéis e os Barcos todos
Ornados de bandeiras por mil modos?
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(75) Uns enchendo todo o ar de alegres gritos,
Outros rompendo em vivas infinitos?
Quiais das Lanchas, lates e Navetas,
Ao clamor belico(so) das trombetas,
Correspondem soando entre essas minas
(80) Com o tom nautico e roubo das buzinas?
Olha... escuta no som que reverbera
Aquele grande nome que enche a esfera:
O gosto (diz) José, José, motiva;
Ouve o que diz o Céu... /Forg[ino]/ Diz que viva.

Durian[o]

(85) Viva o grande Jose, Principe Augusto,
Retrato belo de um Monarca justo,
Fidelissimo Herdi da Santa Igreja.
Viva o Rei e no Neto imortal seja!

Forgin[o]
Viva, responde o mar da terra ao canto,
(90) Voe no vento a voz de aplauso tanto;
Encha o mundo de assombro e, por segui-la,
Que para imortal gléria da Figueira,
Seja eterno o Grdo Principe da Beira!
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2 Mais a frente, ficara claro o porqué de uma edicdo documentaria poder ser uma edicéo critica,
proposicdo essa que contraria a pratica editorial e critica dominante no Brasil.

* Afirma Segismundo Spina que ha textos “genuinos” e textos “auténticos”, ambos chancelados pelo
autor. A diferenca entre ambos estaria no fato de que um texto pode ser publicado vérias vezes sob
autorizacdo do autor, mas que de uma edicdo a seguinte pode ser modificado parcialmente pelo
agenciamento mesmo da instancia autoral. Ou seja, encontramo-nos diante de um conjunto de edi¢Oes que
atestam o estatuto fluido da “obra”, cuja variacdo pode ser verificada pela comparagéo entre edices, que
nada mais sdo do que estados de uma “obra” in fieri. Segismundo Spina chamara, por fim, texto
“genuino” aquele que representa a interrupcdo do processo de remanejamento a que foi submetido o
“primeiro texto” e os demais que a ele se seguiram, sendo as etapas textuais que conduzem a esse fim
Ultimo designadas pelo apelativo “auténticas”: “Um texto pode ser legitimo, auténtico, mas ndo genuino.
Suponhamos a primeira edi¢cdo de uma obra: ela é auténtica, legitima (isto €, ndo ¢ falsa) porque saiu em
vida do autor e foi supervisionada por ele. Acontece que nem sempre a primeira edi¢gdo corresponde ao
desejo do autor, que nela encontra falhas e coisas que ndo condizem com seu espirito. Assim, uma edi¢ao
ne varietur é uma edicéo definitiva, saida conforme os desejos do autor; talvez seja ela a quarta edigdo.
Esta quarta edicdo é genuina, mas as trés primeiras ndo o sdo, embora sejam auténticas, legitimas”
(SPINA, 1994, p. 27).

* O critério da lectio difficilior baseia-se na presuncéo de que os copistas, ao efetuarem a copia, produzem
trivializaces de passagens de dificil entendimento, conquanto ndo se explique, nos manuais que ensinam
0 neolachmannismo entre nds, como se coadunam os critérios da lectio difficilior e do scriba doctus. Se
h& este Gltimo, o que o impede de rumar contra a trivializagdo? Dessa Obvia contradicdo nada falam
Segismundo Spina (1994, p. 105 e seguintes), Leodegario A. de Azevedo Filho (1987), César Nardelli
Cambraia (2005, p. 154).

> O usus scribendi pode ser definido como o estabelecimento pelo critico do que se convencionou
denominar “estilo”, seja aquele referente a um autor ou a uma época. No primeiro caso, supde a
estabilidade da categoria variavelmente historica de “autoria”, tal como passou a ser compreendida a
partir do Romantismo, e sua simultanea trans-historicizacdo, pelo método, a outros tempos e lugares. Para
uma critica do que se convencionou denominar “estilo de época”, como, por exemplo, “Barroco”,
remetemos ao excelente ensaio de Jodo Adolfo Hansen (2006, p. 15-84).

® paul Zumthor, ao discorrer sobre a emersdo gradual da literatura como campo discursivo autonomizado,
declara: “Literatura e sua familia lexical davam assim, pouco antes de 1800, forma e rosto a um conjunto
de representacdes e tendéncias errantes — e tardiamente associadas — na consciéncia européia desde
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quatro, cinco ou seis séculos: pré-historia confusa, que lentamente tinha emergido das zonas do ndo-dito.
Uma nogdo nova se constituia, no seio das tradigdes existentes, pela imposi¢cdo de varios esquemas de
pensamento, funcionando de maneira oculta como parametros criticos: idéia de um ‘sujeito’ enunciador
auténomo, da possibilidade de uma apreensédo do outro, a concepgdo de um ‘objeto’ reificado, o primado
atribuido a referencialidade da linguagem e simultaneamente a ficcdo; pressuposicdo de alguma
sobretemporalidade de certo tipo de discurso, socialmente transcendente, suspenso num espago vazio e
constituindo por ele mesmo uma Ordem” (ZUMTHOR, 1993, p. 278-279, grifo nosso).

" Remo Bodei, ao falar da experiéncia do jovem Hegel frente aos Alpes, diz que ele ndo sentiu nenhuma
comogdo frente & imobilidade das montanhas, mas que sua disposicdo mental “heraclitiana” o fez
comover-se diante da mobilidade fluida das &guas, sempre iguais e sempre diferentes (BODEI, 2001, p.
52).

8 paul Zumthor, ao discorrer sobre a relacéo que o texto poético podia manter com uma escritura, enfatiza
gue 0 seu repositorio primeiro era, no entanto, 0 corpo e a memoria, caracterizada esta por sua imperfeita
reiterabilidade, o que, de qualquer forma, parece convergir com os procedimentos da composicdo em
performance: “There is no doubt that poetic voice carries the imprint of some ‘arche-writing’, but this
imprinted trace is inscribed there in a specific manner, since voiced discourse given aloud has its roots
more clearly in the human body and in other narrowly defined areas and lends itself better to the
inflections of memory” (ZUMTHOR, 1984, p. 69).

% (By substituting theatre for music we accommodate ourselves to the irreparable loss of so many
melodies while recreating the tension between two media which gave this art its expressive power [p.
483]).

19 Define-se da seguinte maneira “indice de oralidade™: “Por ‘indice de oralidade’ entendo tudo o que, no
interior de um texto, informa-nos sobre a intervencéo da voz humana em sua publicacdo — quer dizer, na
mutacdo pela qual o texto passou, uma ou mais vezes, de um estado virtual & atualidade e existiu na
atengdo e na memoria de certo niimero de individuos” (ZUMTHOR, 1993, p. 35).

11 Esse parece ser o juizo de Luciana Stegagno Picchio atinente as variantes do soneto “Alma minha
gentil” (1987, p. 285-309).

2°0 mesmo problema se apresenta no manual de César Nardelli Cambraia, quando se declara:
“Considerando que, apds se ter restituido a forma genuina de um texto escrito, ele é, via de regra,
publicado novamente, contribui-se também, assim, para a transmissdo e preservacdo desse patrimonio:
colabora-se para a transmissdo dos textos, porque, ao se publicar um texto, este torna-se novamente
acessivel ao publico leitor; e contribui-se para a sua preservacgdo, porque se assegura sua subsisténcia
através de registro em novos e modernos suportes materiais, que aumentardo sua longevidade™ (2005, p.
19-20, grifo nosso).

3 Arno Wehling, ao discorrer sobre as aporias que viciaram, nos séculos XIX e XX, a operagio
historiogréfica, fala da “naturalizacdo dos conceitos” (uma dessas aporias) nos termos que se seguem: “O
uso atemporal dos conceitos — por exemplo, quando o grande helenista Gustave Glotz refere-se a
burguesia ateniense do século 1V como se tal categoria fosse igualmente valida para o seu tema e para a
época em que vivia, a da Ill Republica francesa — remete a mera aplicagdo de um ‘senso comum’ de
linguagem, ou implica admissdo de ‘realidades’ trans-historicas e trans-culturais? Estariamos diante de
um simples empirismo despreocupado de questdes tedricas e metodoldgicas ou de uma metafisica
implicita/inconsciente?” (WEHLING, 2006, p. 185).

% Uma bela excecéio ao que acabamos de assertar é o livro seminal de Sebastiano Timpanaro sobre a
génese do método dito lachmanniano (1990).

1> Assim age, por exemplo, Barbara Spaggiari, quem supde desautorizar a New Philology valendo-se de
duas auctoritates, a de Philippe Ménard e a de Cesare Segre, cujos textos ndo sdo, ao contrario do que
seria de esperar, comentados pela fil6loga italiana em seu livro. A citacdo nominal para ela parece ser
prova conclusiva do que assevera. Para uma critica do livro de Spaggiari, de sua assercdo descabida de
gue a New Philology ndo tem valor cientifico e para um detido comentario aos textos de Philippe Ménard
e de Cesare Segre, vide Marcello Moreira, “O problema da edicdo de apdgrafos de Santa Rita Durdo”
(2009).

18 Duas belas excegdes sao os artigos escritos, o primeiro, por Hans Ulrich Gumbrecht — sobre as relagées
entre Filologia e nacionalismo na Franca do século XIX —, e o0 segundo, por Joan Ramon Resina — sobre
Ramdn Menéndez Pidal, Filologia e nacionalismo na Espanha do século XX, ja citados.
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7 \er, por exemplo, Segismundo Spina (1994, p. 27 e seguintes); Leodegario A. de Azevedo Filho (1987,
p. 16 e seguintes), e também, César Nardelli Cambraia (2005, p. 1, entre outras). Para uma critica da
equalizacdo entre edicdo critica e edicdo que vise a recuperar a genuinidade dos textos, vide Marcello
Moreira, “Notas sobre Critica Textual, Mouvance, Variance” (2009) e Critica Textualis in Caelum
Revocata? Uma Proposta de Edicao e Estudo da Tradicdo de Gregério de Matos e Guerra (2009).

18 Cf. Marcello Moreira, Critica TExtualis in Caelum Revocata? Um Proposta de Edicdo e Estudo da
Tradicéo de Gregdrio de Matos e Guerra (2009, no prelo).

1% Como uma declaracdo de principios gerais respeitantes ao grau de intervencdo dos compositores em
manuscritos autorais, que serviriam de base para a produgdo de impressos, Fredson Bowers assevera:
“general bibliographical experience founded on a close comparison of texts seems to foster the belief that
usually, so long as accidentals were not positively wrong or misleading, the author concentrated on
substantive revision and was content, as a general rule, to accept the accidentals which normal printing
practice had imposed on his work (BOWERS, 1969, p. 66).

% A adocdo da pontuagdo autoral presente nos mss. é praticada por Vanda Anastacio em sua excelente
edicdo de poemas da Marquesa de Alorna (2007).
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