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Resumo: O que € a literatura contemporanea? Quais 0s critérios para a sua analise? Como se posiciona a
critica diante das dificuldades de um estudo desse objeto? Muitos anos j& se passaram desde que a
problemética de definicdo e abordagem da literatura contemporanea se formou. De 14 para ca, a maioria
das reflexdes sobre a literatura contemporanea tem se pautado nas relagGes de mercado, deixando de lado
algumas questdes fundamentais para a analise de obras literarias, e dando a falsa impressao de que ndo ha
obras no quadro contemporaneo que se dignam a serem estudadas. Com base nessas lacunas, o objetivo
deste artigo é fomentar reflexdes sobre a abordagem da literatura contemporanea pela critica vigente.
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Abstract: What is contemporary literature? What are the criteria for their analysis? What does the
criticism about the difficulties of a study of this object? Many years have passed since the problem
definition and approach of contemporary literature was formed. Since then, most of the reflections on the
contemporary literature has been based on market relations, leaving out some key issues for the analysis
of literary works, and giving the false impression that there is not works within contemporary deign to be
studied. Based on these deficiencies, the study aims to encourage reflection on the approach of
contemporary literature for the critical current.
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1. Introducéo

Desde que os estudos sobre a nova literatura se iniciaram, ja se passaram trinta anos,
para aqueles que consideram a literatura contemporanea a partir do ano de 1980, ou
cinquenta anos, para os adeptos da década de 60 como inicio da nova “escola™. De l4
para cé, pouquissimos trabalhos de peso foram publicados a respeito da literatura pos-

modernista.

A geragdo atual de criticos, ensaistas e resenhistas, que circulam nos mais variados

periddicos, ndo ocupou ainda a lacuna deixada pelos criticos renomados que
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fomentaram polémicas entre os anos de 1940-80. Dos que sdo representativos no quadro
literario atual, a maioria (se ndo todos) é especialista certos tipos de obras literarias

anteriores a literatura contemporanea.

Devido ao longo periodo de obscuridade sobre a literatura brasileira contemporanea, o
objetivo deste artigo ndo pode ser outro sendo tentar langar algumas indagagdes que,
esperamos, sejam a0 menos provocativas e que movimente o debate sob novos olhares.

Mais que isso seria presuncao.

Naturalmente que de pouca novidade dispomos para acrescentar a parca bibliografia
sobre a literatura contemporanea. Em verdade, muitos dos pontos em que tocamos séo
de conhecimento comum daqueles que se dignam a estudar o periodo. Ainda assim,
talvez nossa abordagem do fendmeno que chamamos de literatura contemporanea cause
certo estranhamento ou soe como inusitada para uns, por tomarmos como base
pressupostos da Anaélise do Discurso, de onde temos contemplado alguns objetos

literarios em nossas pesquisas.

2. Instituicdo literaria e campo contemporaneo

O entendimento do que vem a ser a literatura contemporanea passa pela compreensao
do que é Literatura — subjaz ai aquela mesma pergunta notdria que o iniciante nos
estudos literérios tenta responder com base em textos exemplares como o de Terry
Eagleton (2003).

Podemos afirmar que ndo ha como entender o fenbmeno da literatura contemporanea
sem compreender antes a Literatura como processo, ou seja, a Literatura como um
continuum, ou, melhor ainda, como um ambiente formado por discursos e por praticas
socio-discursivas, sempre em agregagdo de valores, nunca em superacdo ou negacdo
absoluta daqueles que vieram antes. Afirma-se constantemente, por exemplo, que o
Realismo ¢ a “negacdo” de valores do Romantismo, mas dificilmente poderemos dizer
que a Literatura hoje é a negacdo de obras de ontem. A Literatura “apresenta-se [...]
como um ininterrupto processo historico de produgdo de novos textos” (SILVA, 1990,

p. 14), ndo como uma heranga ou monumento meramente transferivel.
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A ideia que se desenvolve aqui é a de uma Literatura como Instituicdo Discursiva,
similar as instituicdes de discurso que superficialmente definimos, com base em saberes
comuns, como a Justica, a Religido, a Politica, e 0 mesmo vale para o Cinema, o Teatro,
0s Quadrinhos etc. Em outros termos, a ideia de que a Literatura — diferente de
literatura ou literaturas — é uma instituicdo relativamente auténoma, com seus
representantes, seus textos, suas praticas sociais, seus mecanismos caracteristicos de

(relativa) autogestao.

Ver a Literatura como uma instituicdo discursiva relativamente autbnoma é romper
com aquela postura roméantica de vé-la como um discurso superior, totalmente diferente
dos outros discursos ditos pragmaticos, como o publicitario, o juridico, o politico, ou 0
cientifico; uma postura, como criticou Adriana Facina (2004), que vé a arte e a cultura

em geral como:

[...] esferas a parte da atividade humana, completamente autbnomas e
distanciadas da dimensdo da producdo material da vida e, consequentemente,
mais elevadas, nobres e sujeitas a regras especiais de entendimento que, em
geral, sdo vistas como da ordem da intuicdo e da sensibilidade, muito mais do
que da andlise racional (FACINA, 2004, p. 26, grifo nosso).

Rompendo com essa postura romantica, a superioridade do discurso literario torna-se
uma iluséo que cai por terra, 0 que nos permite avaliar a Literatura como qualquer outro
ambiente de préticas textuais, e aceitar que a enunciacao literaria seja parte de uma rede
discursiva muito mais complexa e abrangente, rede que é responsavel por caracterizar

sua enunciagdo como tipica de um tal discurso e ndo de outro.

Nessa concepgdo, 0s discursos que caracterizam o ambiente literario sdo da mesma
forma socialmente constitutivos, pois é por meio de discursos que se constituem
estruturas sociais; e estes sao também constituidos socialmente, pois variam segundo 0s
dominios sociais em que sdo gerados, de acordo com as ordens de discurso a que se
filiam. Essa imbricacdo de discursos definidos e definidores, atrelados as praticas
sociais que os integram, forma, resumidamente, o que chamamos de instituicéo

discursiva.
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Esse conceito de instituicdo, aplicavel a qualquer cadeia de formacdo discursiva e
ideoldgica, permite visualizar o grande espaco simbolico em que se da qualquer préatica
de linguagem, e acentuar as complexas media¢des nos termos das quais se define a
Literatura — aquilo que a distingue minimamente da Religido ou do Cinema, por

exemplo.

Trata-se de ver a instituicdo como um mundo pré-configurado, no qual um individuo se
insere aderindo as suas regras, consciente ou ndo, e também se instituindo como um
representante do discurso que forma essa instituicdo. Os escritores e 0s criticos
produzem suas obras e se inscrevem na Instituicdo Literaria, mas antes que o fagam,
escritores, criticos e obras sdo igualmente produzidos eles mesmos por todo um

conjunto de préticas sécio-discursivas. Desse modo:

Se empregada em sua acepcdo imediata, a no¢do de instituicdo literaria
designa a vida literaria (os artistas, os editores, os prémios etc.). Podemos
ampliar seu dominio de validade, como o fazem muitos sociélogos, levando
em conta 0 conjunto de quadros sociais da atividade dita literaria, tanto as
representacdes coletivas que se tém dos escritores, como a legislacdo (por
exemplo, sobre os direitos autorais), as instancias de legitimacdo e de
regulacdo da producéo, as praticas (concursos e prémios literrios), 0s usos
(envio de um original a um editor...), os habitus, as carreiras previsiveis e
assim por diante. Essa ampliagdo do campo de visdo promoveu uma profunda
renovacdo da concepcdo que se pode ter do discurso literdrio
(MAINGUENEAU, 2006, p. 53, grifos do autor).

A guisa de exemplo, tomemos a literatura romantica. Podemos pensar no Romantismo
como uma espécie de campo dentro do Discurso Literario, de um lado; e do outro, 0
surgimento da imprensa bem antes desse campo. De fato, ndo poderiamos pensar em
Romantismo sem atreld-lo a imprensa, aos jornais que veiculavam os folhetins, o que
nos leva a considerar que aquela foi determinante para a literatura da época (ou ao
menos tenha possibilitado sua configuracdo). Mas pensar a literatura como instituicao
significa assumir que ela existe como tal antes mesmo dos meios de producdo que a
configuram naquele determinado momento. Ainda nesse contexto, para prosseguir com
nosso raciocinio, podemos visualizar os saldes literarios também como espacos

especificos que compdem o campo literario romantico.

Os saldes, os cafés, os saraus sdo ambientes legitimados e legitimadores da sua

literatura vigente (é Obvio que esses ambientes mudam conforme muda a instituicdo
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literaria, integrando-se a outras estéticas). Os saldes, 0s cafés e os saraus sdo absorvidos
pela instituicdo literaria como componentes de sua formacao, assim como a imprensa. O
discurso literdrio ndo deixaria de existir sem esses componentes, apenas sua
configuracdo seria outra, tal campo seria um outro. Em resumo, o sujeito que se assume

como escritor € consumido pela instituicdo antes mesmo de efetivar sua obra, e:

As diversas estéticas, as “escolas” sdo indissociaveis das modalidades de sua
existéncia social, dos lugares e das praticas que elas revestem e que as
revestem. A diferenca entre o café do século XIX e o salao dos séculos XV1I
e XVIII intervém na prépria definicdo da condi¢cdo da literatura nas
sociedades envolvidas (MAINGUENEAU, 2001, p. 32).

E como cada instituicdo gerencia suas proprias regras, elas estdo sujeitas a mudancas,
ou melhor, a agregacdes de valores em cada época e lugar. Esse mecanismo implicito da
instituicdo literaria determina quem esta fora e quem esta dentro do discurso que a

constitui, e determina ainda os proprios discursos/contextos a constituem.

O raciocinio poder servir perfeitamente a literatura contemporanea, vista como um
campo componente da instituicdo literaria, de maneira similar a literatura romantica.
Dessa forma, dizer que a literatura contemporanea tem menos valor estético, que nédo é
representativa da sociedade, resumindo tudo na comparagdo com as obras anteriores,
como se a Literatura ndo sofresse continuamente mudancgas, demonstra apenas a

tentativa de uma critica tradicionalista em estabelecer o dominio sobre o saber literario.

3. Impasses no campo contemporaneo

Logo no primeiro pardgrafo de seu texto “Prosa literaria atual no Brasil”, de 1984,
Silviano Santiago (2002) aponta para o estagio ja consolidado de mercantilizagcdo da
literatura contemporénea. Vimos que em consonancia com esse cenario de
mercantilizacdo do objeto artistico que muitos criticos apontam, estd a modernizagdo
urbana, o processo rapido de industrializacdo e consumismo, lutas de classe, e a
agressividade no meio politico, fatores que resultaram em uma nova necessidade de
expressao literaria que abarque todas essas transformacdes. Esses pontos também foram

mencionados por Antonio Candido (1989) em “A nova narrativa”.
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Mas Afranio Coutinho (1986), em “A nova literatura brasileira”, considera outros
pontos importantes para a definicéo da literatura apds o Modernismo. Coutinho (1986)
cita que a literatura desse periodo efervescente tem sido pontuada por acontecimentos
politicos, e ndo estéticos. Parece uma critica, intencional ou ndo, a abordagem
socioldgica de Candido, que coloca as novas manifestacGes literarias em consonancia
com acontecimentos histéricos. Assim, o ano de 1956 é trazido por Coutinho (1986)
como 0 marco da literatura nova com base em eventos que renovaram padrdes estéticos,
como, por exemplo, o surgimento da Poesia Concreta, 0 aparecimento de Doramundo,
Grande sertdo: veredas, e Contos do imigrante, de Geraldo Ferraz, Guimarées Rosa, e
Samuel Rawet, respectivamente. Este Ultimo rompia com o estilo machadiano de

contos, até entdo.

De maneira quase exaustiva, Coutinho (1986) cita muitas obras vinculadas a esse
periodo e inimeras caracteristicas que formam o quadro geral da nova literatura, como
superposicdo de planos narrativos; multiplas vozes narrativas; alto trabalho estético na
forma linguistica, sobretudo na linguagem coloquial, em detrimento do realismo cru da
linguagem enxuta; dentre outros aspectos, resumindo tudo no experimentalismo

literario — talvez uma das poucas constantes da nova literatura.

A instabilidade na tentativa de definicdo da literatura contemporanea, a falta de
confronto direto entre escritores e critica, as manobras rarefeitas da critica para
determinar os autores representativos da literatura contemporanea séo caracteristicas
préprias do campo literario contemporaneo. O que esta acontecendo € que oS critérios
de analise das obras que surgiram ap6s 1960 necessitam de renovacao. Categorias gerais
visadas pelos estudos literarios, como autor, escritor, narrador, espaco, tempo, tema,
funcéo, ficcionalidade, literariedade etc, simplesmente ndo sdo estanques. Se 0s
critérios para se estudar a literatura da Era Colonial sdo distintos dos da Era Nacional,
vale dizer o mesmo para a nova conjuntura literéria, em época de globalizacao e rapida
modernizacdo das mediacbes entre autor-obra-leitor. A propria literatura
contemporanea ja se mostra alterada em relacdo aquelas surgidas nos anos de 1960 ou
1980.
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4. Géneros e mudancas

A classificacdo de um romance neste contexto que alguns chamam de p6s-modernismo
se torna dificil por causa da “explosdo das regras tradicionais do género, caracteristica
alias dos momentos de transicdo literaria” (SANTIAGO, 2002, p. 33). Fala-se em algo
como uma anarquia formal, entre os anos 1970 e 1980 — algo que n&o deve ser visto
como um dado negativo, mas sim como uma tendéncia da inovacao formal do romance,
adaptando-se a realidade atual no intuito de preservar ou potencializar o
autoconhecimento caracteristico da escrita romanesca: aquela ideia de que o romance ja
traz em si, em sua génese, a sua propria teorizacdo, devido a possivel reflexividade do

género.

Convém perguntar, até onde uma mudanca formal de um género representa a mudanca
no modo de pensar e agir da sociedade que se utiliza desse género? Esta é uma
indagacdo que pode gerar (e tem gerado, possivelmente) muitas pesquisas sobre a
literatura contemporanea, sobretudo comparativamente, em analises diacrénicas. Mas é
preciso deixar de lado a exclusividade do historicismo literario e adotar alguns critérios
linguisticos, e ver que a forma do romance contempordneo se relaciona com as
mudancas no interior do campo literario, que tem sofrido, por sua vez, influéncia de

parametros de outras institui¢fes discursivas, sobretudo no campo artistico.

A literatura contemporanea — em virtude de sua anarquia formal — tem colocado em
questdo os modos de representacdo mimetica na narrativa. Alids, essa &€ uma
caracteristica insita do romance: sempre que se colocam em pauta seus anseios
miméticos, ocorre uma revitalizacdo do género, uma alteracdo sutil na relacdo entre

autor e obra, e entre obra e publico.

O género é um dos primeiros determinantes do autor/leitor, e sua apreensao esta sécio-
historicamente marcada. Ele pode soar como uma porta aberta para a producgao/recepgao
da obra ou como um impedimento ao autor/leitor, no caso, se estes ndo tiverem as
competéncias especificas que 0 género exige para ser apreendido. Para compreender
isso, basta visualizar, ainda na historia da narrativa, a producao/recepcao da epopéia, do
romance, da narrativa cinematografica ou das histérias em quadrinhos. Cada um desses

géneros exige uma competéncia especifica para sua producgdo/recep¢do, embora
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compartilhe tantas outras. Desse modo, por sua pertinéncia a um género, uma obra
implica certo tipo de conhecimento para sua producdo e recepcdo, e certos tipos de
produtor e receptor, socialmente caracterizaveis (MAINGUENEAU, 1996).

A revitalizacdo do romance na literatura contemporanea deu forma as fortes tendéncias
a narrativas memorialistas, autoficcionais e/ou autobiogréaficas, que colocam em tensédo
a percepcdo clara das nogdes de autor, escritor, narrador, e de todo o tipo de
referencialidade que esses sujeitos possam requerer. Referéncias que, as vezes, exigem
do leitor uma co-participacdo muito mais ativa na leitura, de modo que os
desdobramentos da figura do autor possam ser correspondidos pela figura do leitor,
como se este tivesse que assumir uma certa ficcionalidade de sua pessoa, como ocorre
em algumas obras de Sergio Sant’Anna. Essa peculiaridade na obra de ficcdo ja estava
presente na obra machadiana, em que o narrador aborda o seu leitor. Mas, de fato, se
intensificou e se diversificou devido a anarquia formal nas narrativas autodiegéticas

do romance contemporaneo.

Retomando a influéncia de outros campos no interior do campo literario, neste caso,
vemos que Santiago (2002) ressalta o papel que as narrativas de cunho autobiogréafico
tém como reveladoras de uma histéria recoberta pelos Atos Institucionais, fator
importante para a diversificacdo estrutural do género narrativo no Brasil. De alguma
forma, a nossa literatura contemporanea nasceu sob o jugo da censura (se considerarmos
0 seu germe na década de 60), e isso significa uma maneira especifica de movimentar o
discurso. A pseudo-referencialidade da linguagem, que é caracteristica insita da obra
ficcional, como postulou os teoricos da Estética da Recepcédo, deixou de ser um apoio
seguro para a liberdade do escritor de dizer 0 que quisesse, pois, para a censura,
nenhuma referéncia na obra literaria era totalmente ficcional. Candido (1989), na
mesma esteira de ressaltar a forte presenca desse tipo de narrativa, cita Pedro Nava e sua
obra memorialista, e ressalta dessas obras ‘“uma prolixidade que fascina

proustianamente o leitor” (CANDIDO, 1989, p. 215).

No entanto, Santiago (2002) vai além quando nos lembra que, embora as narrativas
autobiograficas e memorialistas ja existissem desde o Modernismo, as diferencas
ideoldgicas entre as narrativas dos modernistas e as dos ex-exilados em meados de 1960

“ndo s6 coloca|m] em xeque o critério tradicional de definicdo de romance como
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fingimento como ainda apresentam] um problema grave para o critico ou estudioso”
(SANTIAGO, 2002, p. 36) da literatura insistente na observancia somente do texto e
que se quer informado pelas novas tendéncias da critica literaria. Tal problematica se
imp0e justamente pela mudanca na funcdo da narrativa de cunho autobiografico dentro
do campo literario, mudanca que a mera contemplacdo formal ndo da conta de analisar.
Santiago (2002) aponta os fatores dessa mudanca, de modo que seria desnecessario
repeti-los aqui.

Ainda sobre as inovacdes da literatura, por volta de 1960 ja ocorria a ficcionalizacao de
outros géneros (crénicas, autobiografia) como meio de evolucdo formal do romance e,
mais diversamente, da ficcdo em si, que entra em contato com novos recursos de
linguagem, como assinalou o critico carioca: “a vocagdo ficcional [foi] transferida para
fora da palavra escrita, indo levar a diversas artes 0 que era substancia do conto e do
romance: cinema, teatro, telenovela” (CANDIDO, 1989, p. 210). O mesmo autor ainda
cita no prélogo desse texto a variabilidade da literatura de lingua portuguesa na Ameérica
Latina, que ndo tem, desde aguela época, nenhuma unicidade de estrutura, estilo ou
caracterizacdo — em verdade, uma anarquia formal como reflexo de mudancas das

condicdes de enunciacdo dentro da instituicédo literaria.

5. Recepcdo e permanéncia

Vale dizer que a recepcdo dessa literatura € outro dilema a ser pesquisado. Com a
mercantilizacdo do livro, atribuiu-se a ele nogdes de valores que ndo passam — pelo
menos ndo seriamente — pela critica profissional. H4 uma torrente de obras efémeras no
mercado, subjugadas pela produtividade e demanda — fatores estes que influenciam no
amadurecimento literario do escritor. Alguns autores, uma vez atingindo a férmula do
sucesso, repetem as mesmas estratégias por todo o restante da sua carreira, chegam a
criar uma identidade que funciona como etiqueta para 0 consumo, e, ndo raro, publicam

livros em curto espago de tempo.

Talvez, por isso, caiba refletir [...] sobre os limites da inovacdo que vai se
tornando rotineira e resiste menos ao tempo. Alids, a duracdo parece ndo
importar & nova literatura, cuja natureza é frequentemente a de uma
montagem proviséria em era de leitura apressada, requerendo publicactes
ajustadas ao espago curto de cada dia. (CANDIDO, 1989, p. 214).
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N&o resta duvida de que o quadro da literatura se alterou, como se alteraram as relagdes
em geral da sociedade com os seus bens culturais e simbolicos. A produgdo literaria no
campo contemporaneo € constituida nas leis e pelas leis do mercado, ndo s6 porque
muitos escritores tém se “profissionalizado” a tal ponto, mas ainda porque a
mercantilizacdo é uma lei imposta ao campo artistico como um todo. Os escritores
precisam aderir as regras da producdo artistica ao se inscreverem na instituicao literaria.
Publico, editores e autores ajudam a consolidar essas regras, a0 mesmo tempo em que
sdo eles mesmos determinados por elas. A maneira dos cafés, saldes e saraus dos
séculos XVIII e XIX, as listas dos mais vendidos, por exemplo, constituem um
“ambiente” legitimado no campo literario vigente, pois estdo respaldadas por todo um

complexo mecanismo socio-discursivo.

O escritor tornou-se um profissional da escrita (que goza de direitos amparados
juridicamente). Seu nome passa a concorrer com sua prépria obra, como uma marca ou
uma etiqueta reconhecivel, e passa ainda, obviamente, a concorrer com 0 nome de
outros escritores, formando uma rede cultural complexa, em que se beneficiam
mutuamente os outros campos, como o do Cinema, do Teatro, da Televisdo, dos Talk
Shows etc. Algo como uma espécie de sellerismo, em que se vende ndo apenas o
objeto-livro, mas também o objeto-minissérie, o objeto-entrevista, o objeto-
adaptacdo-literaria, extrapolando mesmo a ideia que tinhamos antes de best seller.
Trata-se de um fenémeno global, e aqui escapamos dos limites da literatura brasileira e

mesmo da literatura latino-americana.

Se antes a permanéncia de um romance — que viria a ser um classico, consagrando um
autor — se dava pela capacidade da obra de ser palco de reconhecimento de si pela
linguagem e de seu leitor pela leitura, de ser delatora dos costumes, de ser meio da
busca de identidade nacional, porque os escritores tinham um projeto literario-
pedagogico a longo prazo; hoje a permanéncia do autor se da pela construcdo de sua
identidade, e a obra deixou, em muitos aspectos, de ser o palco da busca de uma
identidade social, tornando-se menos falada que o seu autor. O exemplo mais marcante

disso é Paulo Coelho.
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Mas é claro que a literatura sellerista, ou de autores como os Paulos Coelhos,
representa sua sociedade. Seria linguisticamente infundado afirmar que o conjunto de
tais obras ndo identifica socialmente o ambiente onde ele surgiu, que este conjunto néo
é delator dos costumes, que a obra desse conjunto ndo reconhece a si e a seus leitores.
Como um discurso pode ndo representar seus coenunciadores? O que acontece € que 0S
elementos que seriam analisados para julgar essa representatividade ndo estdo na
superficie da obra — como estdo na obra de um Ega, de um Machado, de qualquer um
Andrade, ou de um romancista de 1930 —, estdo na funcdo do objeto artistico e no uso
que se faz dele. Em outras palavras, é preciso entender antes a literatura contemporanea
analisando suas condig¢fes de enunciacdo, ou seja, as regras ou condicfes de
producdo e recepcao da obra em termos de instituicdo literaria e de campo literario,
mesmo que isso signifique colocar, em segundo plano, padrdes puramente estéticos de
comparacdo. Por esse vies, um Paulo Coelho seria tdo representativo de alguma
literatura contempordnea como uma Nélida Pifion, um Antbnio Callado ou,

principalmente, uma Lya Luft.

6. Criticos e autores criticos

O experimentalismo literario contemporaneo assume feicbes teoricas talvez até mais
ousadas que aquelas idealizadas por Mario de Andrade, como nos autores Osman Lins,
Sergio Sant’Anna e Victor Giudice, para ficar em poucos exemplos. O romance A
rainha dos carceres da Grécia, de Osman, por exemplo, apresenta uma série de
problemas para o estudioso da narrativa. Primeiro, € um romance escrito em forma de
diario, com um narrador anénimo que faz uma analise de um outro romance, intitulado
justamente A rainha dos carceres da Grécia. Se separar a voz do sujeito escritor da do
narrador ja se apresenta como problema pela simples estrutura do romance, essa
problemética se reforca ao avaliar que o narrador criado pelo escritor Osman reflete
sobre o narrador criado por Julia Marquezin (a autora de A rainha dos céarceres da
Grécia ficticio), reflexdes que poderiam se voltar também para a escrita do préprio

Osman.

A reflexividade é similar em ConfissGes de Ralfo: uma autobiografia imaginaria, de

Sergio Sant’Anna, ¢ nem um pouco diferente no conto O Museu Darbot, de Gildice, em
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que um pseudo-artista revela todo o seu processo de inscricdo no campo artistico, de

como ele aderiu as regras da arte e consagrou sua imagem de pintor.

Nessa mesma linha, outro autor que levantou questdes sobre o fazer literario e que
merece ainda ser citado como exemplo pela sua peculiaridade é Chico Buarque de
Holanda, com seu livro Budapeste (2004). N&o é preciso dizer que Chico ja contava
com uma imagem bem consolidada no campo artistico quando publicou Budapeste, de
modo que seu nome por si SO ja seria uma etiqueta rentavel no campo literario.
Diferente disso, ao assumir como uma das tematicas a figura do ghost writer, Chico
problematiza as condi¢des de producdo e recep¢do da obra literdria e o processo de
legitimacdo e permanéncia do autor no campo literério. O livro conta a historia de José
Costa, um ghost writer, que escreve um livro que vira um grande sucesso, rendendo até
uma adaptacdo para o cinema. O personagem chega a se indagar se a obra teria feito
sucesso se fosse 0 seu nome que estivesse na capa. Trata-se de uma denuncia do jogo de

imagens que engendram alguns autores e obras contemporaneos.

E pela anélise de obras reflexivas como as supracitadas que podemos apoiar Eduardo F.
Coutinho (1985) ao afirmar que a diferenca que separa uma obra literaria de um
trabalho de critica literaria “tem-se neutralizado frequentemente na literatura
contemporanea, devido a tendéncia de se produzir uma narrativa que seja a0 mesmo
tempo uma criacdo ficticia e uma teorizacao sobre esta ficcdo” (COUTINHO, 1985, p.

37).

Mas a peculiaridade do exemplo anterior estd em ser justamente um nome ja muito
consagrado na musica que se inscreveu na literatura, embora ndo tenha sido com
Budapeste®. A observacdo tem seu motivo pelo fato de que alguns setores da critica
literaria, ciosos por taxar como ruins autores com imagem de celebridade (o que nao
podemos afirmar que seja o caso de Chico), tm esquecido que a imagem de um autor
esta diretamente ligada ao seu posicionamento diante do exercicio literario. Todo autor,
antes de se inscrever na instituicdo discursiva, € previamente definido por ela, e sua
imagem € construida no decorrer de suas manobras para se legitimar e das manobras de
seus leitores em tentar defini-lo. “Cada autor se orienta em fung¢do da autoridade que
tem condi¢bes de adquirir, dadas suas conquistas e a trajetoria que concebe a partir
delas num dado estado do campo” (MAINGUENEAU, 2006, p. 152). Questionar como
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0s escritores se posicionam diante do estrelismo instituido pelo campo contemporaneo
seria uma forma de entender ndo s6 o projeto literario do autor, mas sim como a propria

instituicéo literaria tem se regulado.

Assim, trazendo para discussd@o o papel da critica, Santiago (2002) elenca diversos
fatores que compdem o cenério consolidado de mercantilizacdo da literatura, como as
relacfes contratuais mediadas pelo agente literario (como o agente de um artista, de
uma modelo...), e 0 surgimento de papéis que ndo foram interpretados no sistema
literario do século anterior, como o do “critico de rodapé”. Com isso, ¢ mais além, o
autor demonstra o esfacelamento da critica literaria, que deixa de ser “justa”, para dar

lugar a publicidade e a propaganda (sem falar nos acordos de autopromogéao).

Alias, o que Santiago (2002), Coutinho (1986) e Candido (1989) tratam em comum, de
modo mais visivel, é a diversidade das formas da nova literatura e a deficiéncia da

critica em aborda-la.

O critico, diante das novas experiéncias que surgiam [a partir de 1956], teve
que se aparelhar, teve que se atualizar, o que era de suma importancia.
Alguns ainda torcem o nariz para a obra de Jodo Guimardes Rosa e de Clarice
Lispector, ou outros, tidos como “criticos oficiais” da literatura brasileira,
ainda ignoram a obra de Adonias Filho (COUTINHO, 1986, p. 238).

Salvaguardando a data do excerto acima, a incapacidade da critica, obviamente, esta
ligada de forma direta a inovacdo continua e completamente fragmentada — sem uma
unicidade estético-ideoldgica intencional — dos escritores depois de 1960. Os criticos
foram langados “numa ficcdo sem parametros criticos de julgamento. Nao se cogita
mais de produzir (nem de usar como categorias) a Beleza, a Graca, a Emocéo, a
Simetria, a Harmonia” (CANDIDO, 1989, p. 214). Junta-Se a isso o0 fato de que muitos
criticos oficiais tentam arrolar para o periodo literario de 1945 escritores novos de cujas
obras carecem de estudos aprofundados, ou mesmo aqueles como Clarice ou Guimarées
Rosa que passaram claramente por processos de evolugéo, distanciando-se dos moldes

precedentes.

Ora, a critica a uma obra é uma leitura inserida em seu proprio tempo e, por vezes,

somada as leituras anteriores. Ou seja, a leitura corrente mais as leituras agregadas.
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Mesmo no caso de obras nunca estudadas, sua leitura estara inserida no interior de
outras leituras ndo da obra em si, mas do préprio objeto literario dentro da instituicéo
discursiva e dos limites de seu campo, pois “cada periodo histérico produz e difunde sua
literatura através dos modos técnicos e das instituicdes disponiveis, o que lhe confere
uma marca particular.” (PELLEGRINI, [s.d.]). Sendo assim, considerando a quantidade
de obras reflexivas, de “criticos de rodapé” e de resenhistas literarios, por que a

pasmaceira da critica especializada em requerer seu lugar de direito por formagéo?

Vé-se que autores e critica estdo, talvez mais do que nunca, intimamente ligados.
Muitos tém ocupado lugares nos jornais, nos cadernos de resenha e similares, e ha
quem diga que existem até relacbes amigaveis de autopromocdo entre resenhistas e
escritores, mediadas, é claro, por algum editor. Mas a necessidade de propaganda do
livro ndo se restringe aos autores que aderiram o american way of life da industria
literaria, alids, mesmo autores que passariam pelo crivo da critica precisam de
propaganda no quadro atual da literatura, pois o mercado literario, setor que se diz
sempre em crise, ndo pode apostar em obras que ndo vendem. Talvez aqui caiba
perguntar novamente qual o papel da critica académica e especializada diante desse
novo cenario. Eis uma questdo que levantaria muita discussdo se mais especialistas se

dispusessem a estudar as obras contemporaneas sem medo e sem recluséo.

7. Considerac0es Finais

A maioria das reflexdes sobre a literatura contemporanea tem se pautado nas relacdes de
mercado. Em verdade, esse é um fator de suma importancia para se compreender o
campo literario contempordneo, mas outros aspectos igualmente importantes tém
permanecido na obscuridade quando se fala em literatura contemporanea, como a
formagdo da critica atual; a diferenciagdo, na realidade brasileira e global, dos
movimentos estético-ideologicos dentro do campo literario; e como 0 ensino de

Literatura aborda as obras vigentes.

Esses e outros pontos precisam ser pensados com parciménia nos cursos de Letras do
pais, pois o critério de tomar a mercantilizacdo como baliza para a analise da literatura
contemporanea tem minimalizado este fenémeno literario. Sendo a analise e a critica

taxativas, isso evidencia o esquecimento de que temos obras de muito bom gosto no
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quadro contemporaneo. Tem ocorrido que essas obras sdo apenas elogiadas se tomadas
isoladamente — um e outro escritor sdo considerados representativos da ‘“safra néo-
corrompida” pelo sellerismo. Mas vistos no todo, esses escritores sdo considerados
subjugados pela logica do mercado. Independente desses julgamentos, o papel do
estudioso de literatura € analisar a Literatura sem se preocupar com o Seu gosto pessoal,
e dar subsidios para a compreensdo do objeto estudado. Parece que que nos julgamentos
da critica ndo ha uma separacdo clara dos parametros de producdo nacional e global

(leia-se, norte-americano) quando se fala em literatura contemporanea.

O quadro literario contemporaneo é muito diversificado: se criticos consagrados ja
apontaram obras de grande valor estético e intelectual no conjunto das obras apds 1960
e 1980, e livros recém-publicados também figuram entre as obras respeitaveis, entéo,
como se explicam fenémenos como Paulo Coelho? H& uma visivel disparidade entre a
atribuicdo de valores das obras e a avaliagdo dos mecanismos de sua recepgéo. Dizer
que o processo de mercantilizacdo da arte, que a banalizagdo da cultura, que a
precariedade do ensino sdo fatores que elegem obras rasas ao status de best-sellers é
um discurso que agrada e conforta a jovem critica académica em voga, mas ndo alcanca
a grande massa de leitores e nem explica por que os autores bons ndo fazem tanto

sucesso se estdo invariavelmente inseridos na logica do mercado.

Para finalizar e fomentar a discussdo sobre o papel da critica, lembremos que na nova
geracgdo de pretensos criticos ndo ha nenhum que tenha se dignado a levantar polémica
no cenario cultural como fizeram seus precedentes. Esses jovens doutores, que tiveram
condigdes de formacdo bem distintas daquelas dos autores que guiam 0s cursos de
Letras do pais, ndo se arriscam a criticar os “criticos de rodapé” como fez Afranio
Coutinho em relagdo a Alvaro Lins, nos anos 50. Ou ainda, a criticar o que for criticavel
em autores contemporaneos, e sem permanecer no mero elogio da obra e incentivo a
leitura, como soube fazer Antonio Candido na década de 40 com muitos autores hoje
canonizados. Sem falar na sua polémica com Haroldo de Campos. Claro que a nova
safra de criticos ndo precisa chegar as observacdes afetadas muitas vezes subjetivistas
de autores como Silvio Romero, que atacava até seus “colegas de profissdo”, mas o
debate entre especialistas também seria algo que instigaria o publico a refletir sobre as
obras vigentes, desde que esses debates se tornassem acessiveis e se pautassem em

critérios cientificos para os julgamentos.
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! Os autores em que nos baseamos para as reflexdes aqui propostas, Candido (1989), Coutinho (1986) e
Santiago (2002), contemplaram a “nova literatura” inseridos na década de 1980. Tratava-se, portanto, do
periodo entre 1960 e 1980, aproximadamente. Embora, no geral, suas observacdes se adaptam a literatura
que veio depois de 1980, preferimos ndo tomar partido em relacdo a uma data especifica para o inicio da
literatura contemporanea. Optamos por discutir o assunto de forma panoramica, desde o ponto em que a
problematica parece ter se desenvolvido.

2 Pode-se dizer que Chico teve o seu ingresso “oficial” na literatura com a publicacdo, em 1966, de seu
livro que trazia os manuscritos de suas composi¢fes e um conto, intitulado Ulisses. Mais tarde, em 1974,
ele ainda publicaria a novela Fazenda Modelo, e em 1979, Chapeuzinho Amarelo. No entanto, seu
primeiro romance foi Estorvo, de 1991.
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