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Resumo: Este estudo tem por objetivo a analise do conto “Recortes de prensa”, de Julio Cortazar, sob a
luz de outras produgdes do autor, literarias e “extra-literarias”. Partindo do mote da responsabilidade
politica como tematica central desta analise, pretendemos, aqui, langar mao de textos cortazarianos
avulsos, presentes em Ultimo round e Valise de Crondpio, para a elucidagdo do corpus, além de
explanacdes de Cortdzar concedidas ao jornalista Omar Prego em O fascinio das palavras. Apesar do
delineamento de nosso material critico, analitico e teérico, ndo descartamos a utilizagdo de outras ficgdes
do autor que venham a corroborar com viés interpretativo descortinado ao longo do trabalho.
Ressaltamos, com isso, a dissolu¢do do género, presente e preeminente na obra cortazariana, de modo a
evitarmos demarcacdes incisivas e absolutas do ficcional e do ndo-ficcional. Desse modo, nossa intengéo
se volta a evidenciagdo do carater auto-referencial e, principalmente, auto-critico da literatura do escritor
argentino, elucidando, por fim, a postura politica cortazariana no que diz respeito a sua obra.

Palavras-chave: Julio Cortazar. “Recortes de prensa”. Ficcional. Nio-ficcional. Literatura e Politica.

Abstract: This study intend an analysis of the short story “Recortes de prensa”, written by Julio Cortazar,
under the perspective of other literary and “extra-literary” productions from the same author. Starting
from the mot of politic responsibility as main point of such analysis, we intend, in this work, use several
texts, which are in Ultimo round and Valise de Crondpio, as well some enlightenments concede from
Cortazar in an interview to Omar Prego in O fascinio das palavras, to elucidate the short story. Although
the design of our critical, analytical and theoretical material, we don’t discard the possibility of use others
author's fictions which may corroborate interpretation bias curtailed throughout the work. We emphasize,
therefore, the dissolution of the genre, present and prominent at Cortazar’s work, in order to avoid
forceful and absolute demarcations of fiction and nonfiction. In that way, our intention turns to the
evidence of self-referential and, specially, self-critical character of the argentine writer’s literature,
explaining, finally, the political stance in his work.

Keywords: Julio Cortazar. “Recortes de prensa”. Fiction. Nonfiction. Literature and Political.

A extensa obra de Julio Cortazar inclui, para além de sua producdo literaria, uma
consideravel fortuna critica somada a textos independentes, como cartas e ensejos
tedricos, que nos remetem, dentre outros temas, ao universo ficcional do proprio autor.
Em muitos casos, a tematizacdo da teoria e da critica nos textos cortazarianos abarca,

simultaneamente, literatura e critica literaria em um mesmo texto. Em casos
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semelhantes, textos cortazarianos se nos apresentam como chave elucidativa para uma
segunda obra do autor. Essas possibilidades, variadas, abissais, quase infinitas, nos séo
asseguradas pelo cardter ludico da obra de Cortazar que, conforme assinala Arrigucci,
desdobra-se sobre si mesma, num movimento autodestrutivo que reclama, ndo sua
morte, mas sua constante renovacdo (ARRIGUCCI JR., 1973, p. 17).

Baseados nesse constante dialogo interno entre as obras do escritor, intentamos, neste
estudo, um movimento analitico do conto “Recortes de Prensa” (Queremos tanto a
Glenda, 1980) na perspectiva da responsabilidade politica, que se apresenta, nesse
conto, em especial, sob a forma da violéncia. Nossas consideragdes partirdo, sobretudo,
das ponderacdes de Cortazar, em carta ao amigo cubano, Roberto Fernandes Retamar,
em “Acerca de la stuacion del intelectual latino-americano” (Ultimo Round — Tomo 11).
A eleicdo dessa carta enquanto texto elucidativo do conto se deve ao marco que a
revolucdo cubana constitui para a postura politica de Cortazar e para seu papel de

escritor.

E importante salientar que nio pretendemos uma distingdo clara e categorica da obra
cortazariana entre ficcdo, critica e teoria. Pretendemos, antes, mostrar que essas trés
“modalidades” s3o fluidas e, por vezes, interdependentes no universo literario
cortazariano. E no que toca a perspectiva analitica de que lancaremos méo neste estudo,
a da responsabilidade politica do escritor, € importante também mantermos em mente o
cardter de diluicdo que se mostra caracteristica basilar da obra de Cortazar: suas
expectativas, suas insatisfacdes e suas posturas politicas apresentam-se diluidas no tema
central de sua obra, 0 humano, a agudeza das subjetividades, a insensatez da realidade

efetivamente forjada.

Essa diluicdo de uma postura politica no horror do comportamento humano faz-se clara,
aos nossos olhos, frente ao conto “Recortes de Prensa”, sob a forma geral da Iuta pela
emancipacdo dos povos latino-americanos e, mais especificamente, da dendncia as
atrocidades da ditadura argentina. Esse conto ndo nos cabe como exemplo pleno ou
absoluto da responsabilidade politica cortazariana, ou mesmo enquanto obra que
apresenta didlogo mais evidente com as outras obras do autor de que faremos uso para
sua elucidacdo. Mas, conforme fora anteriormente esclarecido, nossa proposta é simples

e, para efetiva-la, ndo precisamos ir além da literatura cortazariana para o ponto de vista

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitoria, s. 2, ano 7, n. 9, 2011. 2



politico. Contos diversos como “Reunion”, “Graffiti” e “Segunda vez”, entre outros,
contemplariam igualmente nosso proposito. O que justifica a escolha de nosso corpus é
ndo sua questdo funcional dentro do universo das obras “politicas” de Cortazar, mas,
antes, a relacdo propositalmente estabelecida (uma vez que deve ser questionada) entre
denuncia da “realidade” e fato jornalistico. Instaura-Se, nesse conto, 0 questionamento
implicito de verdades categoricas de que a nossa realidade previamente estabelecida
langa mao, velada por recursos e instancias que carregam consigo o predicado do “real”
e da “verdade” (a exemplo, neste caso 6bvio, da imprensa). Em “Recortes de Prensa”,
Cortazar nos lembra que os limites da realidade que nos é oferecida (ou, antes, imposta)
é a raiz de toda e qualquer questdo politica. Essa perspectiva da responsabilidade
politica € igualmente problematizada em “Acerca de la situacion del intelectual latino-

americano”, sob o signo da sondagem do humano em sua complexidade:

A salvo por el momento de toda coaccion, de la censura o la autocensura que
traban la expresién de los que viven en medios politicamente hostiles o
condicionados por las circunstancias de urgencia, mi problema sigue siendo,
como debiste sentirlo al leer Rayuela, un problema metafisico, un
desgarramiento continuo entre el monstruoso error de ser lo que somos como
individuos y como pueblos en este siglo, y la entrevision de un futuro en el
que la sociedad humana culminaria por fin en ese arquetipo del que le
socialismo da una vision practica y la poesia una visién espiritual. Desde el
momento en que tomé conciencia del hecho humano esencial, esa busqueda
representa mi compromiso y mi deber (CORTAZAR, 2009, p. 277).

Em “Recortes de Prensa”, Cortazar faz da distingdo cinica entre fato veridico e fato
ficcional a carta de apresentacdo do conto que nos propde: “Aunque no creo necesario

decirlo, el primer recorte es real y el segundo imaginario” (CORTAZAR, 2008, p. 205).

O ponto de vista politico, nesse caso, nos permite associar a adverténcia inicial de
Cortazar a temética que se estende ao longo da narrativa, como partes do quebra-cabeca
literario que constitui o conto. A epigrafe contraditoria enseja 0 questionamento: por
que dizer e, mais que isso, registrar por escrito, algo que ja foi julgado de antem&o como
desnecessario? Entre a suposta inutilidade do que foi dito e a (des)necessidade de dizé-
lo, deparamo-nos com duas possibilidades complementares: 1) E necessario dizer para
que nao deixemos escapar o recado “de nada contribui a distingdo entre realidade e
ficcdo se os horrores do que segue escrito, ainda que na ficgdo, baseiam-se tdo somente

numa realidade efetiva.”; 2) Se a ficgdo, ainda que de modo representativo, reproduz a
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realidade, o horror de uma corresponderd ao horror da outra, sendo desnecessario

recorrer & confirmacdo do que é real e do que € ficcional.

Mas, se retrocedermos um pouco em relacdo a epigrafe, perceberemos que o carater
contraditorio do conto se manifesta logo no titulo: “Recortes de Prensa” sugere um
relato veridico. E a despeito do aparente paradoxo que nos é proposto em forma de
leitura, questionamos: até que ponto uma ficcdo pode se afastar dos predicados da
realidade? Ou melhor: até que ponto pode a realidade se afastar dessa ficcdo tdo

angustiante quanto a propria realidade?

De volta ao cerne de nosso primeiro passo rumo ao desvelamento do conto, 0 mote da
relacdo entre fato veridico e fato jornalistico, cinicamente estabelecido na epigrafe de
Recortes de Prensa, recobra uma breve passagem de “Acerca de la situacion del
intelectual latino-americano”, onde Cortazar relata a Retamar sua reconciliagdo com as

raizes e com as causas politicas latino-americanas:

Si tuviera que enumerar las causas por las que me alegro de haber salido de
mi pais (y quede bien claro que hablo por mi solamente, y de ninguna manera
a titulo de parangén) creo que la principal seria el haber seguido desde
Europa, con una vision desnacionalizada, la revolucién cubana. Para
afirmarme en esta conviccion me basta, de cuando en cuando, hablar con
amigos argentinos que pasan por Paris con la més triste ignorancia de lo que
verdaderamente ocurre en Cuba; me basta hojear los periédicos que leen
veinte millones de compatriotas. Me basta y me sobra sentirme a cubierto de
la influencia que ejercen la informacion norteamericana en mi pais y de la
que no se salvan, incluso creyéndolo sinceramente, infinidad de escritores y
artistas argentinos de mi generacién que comulgan todos los dias con las
ruedas de molino subliminares de la United Press y las revistas
“democraticas” que marchan al compas de Time o de Life (CORTAZAR,
2009, p. 268-269).

Cortazar explica a Retamar o paradoxo de um intelectual argentino que, para descobrir
sua verdadeira condicdo de latino-americano, precisou viver mais de uma década no
velho mundo e, de 14, acompanhar o fato que operou sua transformacgédo politica, a
revolugdo cubana. A hermenéutica nos ensina que a distancia (temporal e mesmo
espacial) de um fato pode ampliar nosso horizonte interpretativo. E sob essa
perspectiva, a contradicdo inicialmente proposta por Cortazar quanto a sua distancia

espacial da revolucdo cubana parece se dissolver lentamente.
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O que Cortazar relata, contudo, inclui um elemento preponderante para nossa percepcao
da realidade que, nesse caso, ndo exclusivamente, coincide com a funcéo atribuida a
imprensa enquanto “formadora de opinido”. A influéncia norte-americana na imprensa
rendeu aos latino-americanos, segundo Cortazar, uma visao distorcida sobre o que, de
fato, deu-se em Cuba. O texto jornalistico, em sua tarefa de tornar o distante um fato
palpavel, comum, préximo do leitor, utiliza a modalizagdo discursiva como ferramenta
dessa aproximagdo. Ao mesmo tempo, como escolha, tal modalizacdo é regida pelo
horizonte histdrico-social de seus autores; é a ferramenta de que se utiliza a imprensa
para relatar um fato de forma parcial, ao passo que simula imparcialidade. Mesmo que
se pretenda imparcial, a literatura jornalistica recorta a realidade, deixando de fora fatos
entdo menos pertinentes para disseminar e dar contexto a noticia. Esta mesma estratégia
lingiiistica ¢ utilizada por Cortazar na epigrafe de “Recortes de Prensa”, justamente para
denunciar a farsa “realista” que constitui a imprensa. “Aungue NO Creo necesario

decirlo, el primer recorte es real y el segundo imaginario”.

O paradoxo da necessidade de dizer algo desnecessario, a exemplo da epigrafe, dialoga
com o paradoxo de proferir juizos de valor simulando auséncia valorativa, a exemplo do
jornal. A tentativa de exprimir de forma plena os horrores da ditadura argentina numa
ficcdo ndo seria viavel, mesmo que sobre o tema fossem escritos longos romances. Do
mesmo modo, nem a reunido de todas as noticias a respeito das mortes causadas pelas
ditaduras latino-americanas seriam suficientes para nos transportar a dimensdo do que
realmente aconteceu. O esgotamento da realidade é igualmente inviavel numa ficgdo
literaria ou num recorte de jornal. E, ciente disso, Cortadzar joga com as palavras e
desafia o leitor ao entendimento de que a realidade que se nos apresenta é tdo
insuficiente quanto a propria ficcdo. Nesse sentido, a contradicdo que a principio nos
parece recurso estético ou poético configura-se, na verdade, como postura politica,
como recusa de um “realismo ingénuo”, notado, observado e discutido em Valise de
Cronopio:
Pode-se entender isto metaforicamente porém indica, em todo caso, um
temperamento que ndo renunciou a visdo pueril como prego da visdo adulta, e
essa justaposicdo que faz o poeta e também o criminoso [...] manifesta-se no
sentido de ndo estar de todo em qualquer das estruturas, das teias que a vida
arma e em que somos simultaneamente aranha e mosca. [...]. O homem de
nosso tempo cré facilmente que sua informacao filosofica e historica salva-o
do realismo ingénuo. Em conferéncias universitarias e em conversas de café

chega a admitir que a realidade ndo é o que parece, e esta sempre disposto a
reconhecer que seus sentidos o enganam e que sua inteligéncia Ihe constroi
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uma visdo tolerdvel mas incompleta do mundo. Cada vez que pensa
metafisicamente se sente “mais triste € mais sabio”, mas sua admissdo €
momentanea e excepcional enquanto que o continuo da vida o instala de
cheio na aparéncia, concretiza-a em sua volta, veste-a de definic6es, funcdes
e valores. Esse homem é um ingénuo realista mais que um realista ingénuo.
Basta observar 0 seu comportamento ante o excepcional, o insélito; ou o
reduz a fendmeno estético ou poético (“era algo realmente surrealista, te
juro”) ou renuncia em seguida a indagar na entrevisdo que lhe puderam dar
um sonho, um ato falho, uma associacdo verbal ou causal fora do comum,
uma coincidéncia perturbadora, qualquer das instantdneas fraturas do
continuo. Se se Ihe pergunta, dird que ndo cré de todo na realidade cotidiana e
que s6 a aceita pragmaticamente. Mas vé 14 se cré, é s6 em que cré
(CORTAZAR, 1974, p. 165-167).

O trecho de Valise de Cronopio, para além da rejeicdo da realidade limitada a
convencdo de uma perspectiva racionalista, comporta a dimensdo do humano de que
Cortazar se faz atroz investigador e ferrenho combatente. Esse homem ocidental,
historicamente situado entre as verdades herméticas da razdo iluminista e o
desmantelamento moral e metafisico da efemeridade moderna, consiste justamente na
“subjetividade” humana que se faz objeto exploratério e investigativo da literatura
cortazariana. Esse fragmento parece traduzir o ponto de partida comum da literatura de
Cortazar citado na carta a Retamar. O ser humano de que se trata ndo é generalizado em
sua natureza ou constituicdo fisica e bioldgica; é, antes, marcado por uma tradicdo

racionalista que aflora diversamente em contextos especificos.

No conto, dois artistas argentinos residentes em Paris, a escritora Noemi e um escultor,
discutem a proposta de um texto que acompanhe as obras do artista plastico, cujo tema €
a violéncia: “[...] una serie de pequefias esculturas cuyo tema era la violencia en todas
las latitudes politicas e geogréficas que abarca el hombre como lobo del hombre”
(CORTAZAR, 2008, p. 205). A proposta do escultor se funda na tematica da violéncia
humana de modo geral. Entretanto, o vinculo de um contexto politico ditatorial entre
Noemi e o escultor é acionado a partir de uma memoria comum, uma memoria
pertinente a nacionalidade de ambos, recobrada por um recorte de jornal que relatava a

morte de parte de uma familia por militares.

O mote da distancia espacial se desenvolve tanto na carta a Retamar quanto em
“Recortes de Prensa”. A distancia temporal ¢ também assinalada: “En realidad, nos
conocemos mal, desde pedazos de tiempo que abarcan ya veinte afios” (CORTAZAR,

2008, p. 205). A memdria (a memdria da violéncia) é o fio condutor da perspectiva de

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitoria, s. 2, ano 7, n. 9, 2011. 6



ambos: “[...] — Y0 se que no es facil, llevamos tanta sangre en los recuerdos que a veces
uno se siente culpable de ponerle limites, de manearlo para que no nos inunde del todo”
(CORAZAR, 2008, p. 206). A partir da memadria comum entre Noemi e seu amigo
escultor, a temética da violéncia se afunila até os efeitos atrozes das ditaduras latino-

americanas.

Embora o estreitamento da tematica da violéncia configure as barbaries contra presos
politicos na América Latina como tema aparentemente central do conto, em “Acerca de
la situacion del intelectual latino-americano”, Cortdzar esclarece sua recusa a um debate

politico arraigado a circunstancias nacionais especificas:

En Ultima instancia, tu y yo sabemos de sobra que el problema del intelectual
contemporaneo es uno solo, el de la paz fundada en la justicia social, y que
las pertenencias nacionales de cada uno sélo subdividen la cuestion sin
quitarle su carécter basico. Pero es aqui donde un escritor alejado de su pais
se sitla forzosamente en una perspectiva diferente. Al margen de la
circunstancia local, sin la inevitable dialéctica del challenge and response
cotidianos que representan los problemas politicos, econémicos o sociales del
pais, y que exigen el compromiso inmediato de todo intelectual consiente, su
sentimiento de proceso humano se vuelve por decirlo asi mas planetario,
opera por conjuntos y por sintesis, y si pierde la fuerza concentrada en un
contexto inmediato, alcanza en cambio una lucidez a veces insoportable pero
siempre esclarecedora. Es obvio que desde el punto de vista de la mera
informacién mundial, da casi lo mismo estar en Buenos Aires que en
Washington o en Roma, vivir en el propio pais o fuera de €él. Pero aqui no se
trata de informacion sino de vision. Como revolucionario cubano, sabes de
sobra hasta qué punto los imperativos locales, los problemas cotidianos de tu
pais, forman por asi decirlo un primer circulo vital en el que debes obrar e
incidir como escritor, y que ese primer circulo en el que se juega tu vida y tu
destino personal a la par de la vida 'y el destino de tuyo pueblo, es a la vez
contacto y barrera con el resto del mundo, contacto porque tu batalla es la de
la humanidad, barrera porque en la batalla no es facil atender a otra cosa que
a la linea de fuego (CORTAZAR, 2009, p. 166-168).

Ante o trecho da carta a Retamar, parece instaurar-se novo paradoxo no ponto de vista
politico cortazariano. Enquanto a carta coloca como perspectiva politica adequada a
ampliacdo do campo de atuacdo do nacional para o global, o movimento exercido pelo
conto parece ser justamente contrario, indo da tematica da violéncia humana em geral (o
homem como lobo do homem) para o contexto ditatorial latino-americano. E entfo que
0 recurso ao insolito, ao fantastico, presta, na obra cortazariana, uma fungéo politica: o
desdobramento espacial com o qual nos deparamos em “Recortes de Prensa” trabalha de
modo a exceder o contexto especifico da discussdo sobre a violéncia, inicialmente

estabelecido pela comum nacionalidade das personagens. E a partir dessa fissura no
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espaco narrativo que o tema da violéncia sai de um contexto latino-americano e ganha a
abrangéncia do humano. E necessario, contudo, antes de firmarmos essa proposicao,
investigar a forma como essa ruptura se da no conto e de que modo se faz, nesse

contexto, ferramenta contributa de uma perspectiva politica.

De volta ao texto de Cortazar, ao sair da casa do escultor, numa rua do subdrbio
parisiense, Noemi caminha absorta em seus pensamentos, onde pairam imagens de
mulheres torturadas e mortas, lancadas em uma cova comum, maos em frascos de vidro
rotulados com numeros, enfim, tudo o que relatava o segundo recorte de jornal que,
segundo o que nos fala a epigrafe do conto, é imaginario. A atmosfera sombria do
cenario constroi uma situacdo ambigua entre um momento de perturbacdo mental da
personagem e um efetivo desdobramento espacial que se inicia quando Noemi encontra,
ainda na mesma rua, uma pequena menina chorando, abandonada em frente a um antigo
edificio. Nesse momento, volta-nos a mente um trecho do segundo recorte de jornal

mostrado pela personagem ao seu amigo escultor:

Hecho: El dia 11 de marzo de 1977, a las 6 de la mafiana, llegaron al
departamento donde vivian fuerzas conjuntas del Ejército y la policia,
llevandose a la pareja y dejando a sus hijitos: Victoria, de dos afios e seis
meses, y Hugo Roberto, de un afio y seis meses, abandonados a la puerta del
edificio. Inmediatamente hemos presentado recurso de habeas corpus, yo, en
el consulado de México, y el padre de Mario, mi consuegro, en la Capital
Federal (CORTAZAR, 2009, p. 211).

Noemi decide seguir a menina e tudo o que se passa em seguida remete a uma efetiva
transposicdo espaco-temporal da personagem para a situacdo descrita no segundo
recorte de jornal. Essa transposicdo, contudo, se da de forma distorcida, com elementos
que ora se aproximam do relato e ora se distanciam. Vale lembrar aqui que a
justaposicdo do onirico com o insélito é outra caracteristica comum na obra
cortazariana, trabalhada de formas diversas ao longo de seus textos. Em entrevista a
Omar Prego, em O fascinio das palavras, Cortazar esclarece essa faceta do fantastico

em sua obra:

Desde muito pequeno, existe esse sentimento de que a realidade para mim
ndo era apenas o que a professora ou minha mée me ensinavam e que podia
verificar tocando ou cheirando, mas que existiam, além disso, continuas
interferéncias de elementos que ndo correspondiam, no meu sentimento, a
esse tipo de coisa. Essa foi a iniciagdo do meu sentimento do fantéstico [...].
Quer dizer, ndo é um fantastico fabricado, como o fantastico da literatura
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chamada “gotica”, em que se inventa todo um aparato de fantasmas, de
espectros, toda uma maquina de terror que se opde as leis naturais, que influi
no destino dos personagens. Ora, é claro que o fantastico moderno é muito
diferente. [...] isso nos leva a outra ‘constante’ — vamos usar a palavra — de
muitos contos meus, que é o elemento onirico. [...] Ai (em a Casa Tomada)
vocé tem um caso em que o fantastico ndo é algo que eu comprove fora de
mim, mas que vem do meu sonho. Acho que, dos meus contos, uns vinte por
cento surgiram de pesadelos (PREGO, 1991, pp. 49-52).

Em “Recortes de prensa”, a referéncia do que se passa com Noemi em relacdo a noticia
ha pouco lida apresenta, justamente, esse carater onirico, com recursos descritivos, da
acao e do cenario, que remetem a um sonho. Assim, o insolito da transposicdo espaco-
temporal assume uma atmosfera onirica que envolve personagem e leitor em um cenério

obscuro, incerto:

Quise tomarla en brazos mientras mi levantaba, pero ella se apart6, mirando
hacia la oscuridad del corredor. Me mostraba algo con un dedo, empezé a
caminar y la segui, vislumbrando apenas un arco de piedra y detras de la
penumbra, un comienzo de jardin. Silenciosa sali6 al aire libre, aquello no era
un jardin sino mas bien un huerto con alambrados bajos que delimitaban
zonas sembradas, habia bastante luz para ver los almacigos raquiticos, las
cafias que sostenian plantas trepadoras, pedazos de trapos como
espantapdjaros. [...] La nena habia ido directamente al estrecho paso entre
dos canteros que llevaba a la puerta del pabellén; se volvié apenas para
asegurarse de que la seguia, y entré en la barraca. Sé que hubiera debido
detenerme ahi y dar media vuelta, decirme que esa nifia habia sofiado un mal
suefio y se volvia a la cama, todas las razones de la razdén que en ese
momento me mostraban o absurdo y acaso de meterme a esa hora en casa
ajena (CORTAZAR, 2008, p. 213-214).

Desenvolve-se ante a personagem uma cena de tortura, num cendrio que se assemelha a
um cativeiro ou a um campo de concentracdo, onde a mae da pequena menina, deitada
sobre uma cama, € torturada pelo pai da mesma crianca. Apesar da alusdo distorcida a
noticia do jornal e do carater onirico da cena, o final do conto vem a confirmar esse
estranho deslocamento da personagem, esse duplo espacial aberto entre o suburbio
parisiense e um recondito cenario de tortura. O texto solicitado a Noemi pelo escultor,
escrito apds e com base em sua estranha experiéncia, vem a coincidir com parte do
segundo recorte de jornal que, sem se dar conta, a personagem havia deixado escapar e
perdido. Tratava-se de um crime sadico que se deu num subdrbio de Marsella. A noticia
era seguida de uma foto do local do crime o qual Noemi reconheceu como o lugar onde
havia estado naquela noite. A personagem decide, entdo, voltar ao cenario do

acontecimento insélito:
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Tomé un taxi y me bajé en la calle Riquet, sabiendo que era una estupidez y
haciéndolo porque asi se hacen las estupideces. En pleno dia eso no tenia
nada que ver con mi recuerdo y aungque caminé mirando cada casa y crucé a
la acera opuesta como recordaba haberlo hecho, no reconoci ningun portal
que se pareciera al de esa noche, la luz caia sobre las cosas como una infinita
mascara, portales pero no como el portal, ningln acceso a un huerto interior,
sencillamente porque ese huerto estaba en los suburbios de Marsella. Pero la
nena si estaba, sentada en el escalon de una entrada cualquiera jugaba con
una mufieca de trapo (CORTAZAR, 2008, p. 218).

Certa da realidade de sua experiéncia incomum, Noemi ndo espera reconhecer o lugar
que extraordinariamente se abrira ante si naquela noite, um lugar em Marsella que
surgiu (e, de mesmo modo, desapareceu) em plena rua de um subdrbio parisiense. A
menina, entretanto, fora ali reencontrada e reconhecida. Tratava-se da mesma crianga

com gquem havia estado naquela noite.

Fatos confundidos e fatos esclarecidos a parte, 0 que nos interessa reside no insélito
duplo espacial que leva Noemi a iniciar sua caminhada numa rua suburbana de Paris e
se deparar sequencialmente com a cena de um crime ocorrido em Marsella. O que nos
move sdo 0s atributos politicos que ensejam a manobra do fantastico num conto cujo
proprio titulo reclama realismo. Um esclarecimento significativo quanto ao recurso do

fantéstico nas narrativas cortazarianas nos é oferecido em Valise de Cronopio:

Tem-se dito que em minhas narrativas o fantastico se desgarra do “real” ou
insere-se nele, e que esse brusco e quase sempre inesperado desajuste entre
um satisfatério horizonte razoavel e a irrupgdo do insolito é o que Ihes da
eficacia como matéria literdria. Mas entdo que importa que nesses contos se
narre sem solucdo de continuidade uma acgdo capaz de seduzir o leitor, se o
que subliminarmente o seduz ndo é a unidade do processo narrativo mas a
disrupgéo em plena aparéncia univoca? Uma técnica eficaz pode submeter o
leitor sem dar-lhe oportunidade de exercer seu sentido critico no decorrer da
leitura, mas ndo é pela técnica que essas narrativas se distinguem de outras
tentativas; bem ou mal escritas, sdo, em sua maioria, do mesmo estofo que
meus romances, aberturas sobre o estranhamento, instdncias de um
deslocamento a partir do qual o sélito deixa de ser tranquilizador porque nada
é solito desde que submetido a escrutinio secreto e continuo (CORTAZAR,
1974, p. 170-171).

Se o fantastico constitui parte do jogo, do pacto de participacdo estabelecido entre o
autor e o leitor, compde também a ferramenta essencial a crise que a literatura deve
suscitar: pér em crise, desconfiar e questionar aquilo que se apresenta arbitrariamente

como realidade, eis a faceta do compromisso politico de Cortazar assinalado em
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“Recortes de prensa”. A irrup¢do de um portal espago-temporal numa narrativa que se
mantém a beira de uma verossimilhanga plastica €, para além de um recurso estético, de
uma técnica que visa a “eficacia da matéria literaria”, um acordo tacito entre o escritor e
seu leitor, um acordo que se funda na quebra das regras, na subversao das normas, no
rompimento do contrato estabelecido entre escritores e leitores quaisquer para uma
literatura qualquer. O compromisso politico na literatura s6 se configura, de fato,
enquanto compromisso quando submetido a participacdo da parte produtora e da parte

receptora, de forma a extinguir o modo passivo de leitura:

Dir-se-ia que o romance usual falha na procura, ao limitar o leitor ao seu
ambito, tanto mais definido quanto melhor for o romancista. Detencdo forcosa
nos diversos graus do dramatico, psicolégico, tragico, satirico ou politico.
Tentar, em troca, um texto que ndo prenda o leitor, mas que o torne
obrigatoriamente cumplice, ao murmurar por baixo do enredo convencional,
outros rumos mais esotéricos (CORTAZAR, 2002, p. 456).

Ha de se reconhecer o duplo paradoxo (paradoxo que se desdobra no duplo por ser
entendido como possivel) da proposta cortazariana, que converge justamente para o
“desalinhamento”, para a subversdo dos géneros e da propria fungdo literaria: usar a
palavra como arma contra si mesma, a fim de um questionamento, de uma critica
constante, que force a literatura a ressignificar-se a cada instante, ndo como modo de

autodestruicdo, mas como forma de renovagéo permanente e constante.

O desdobramento espacial que se configura em “Recortes de prensa” ¢ abordado,
também, e se desenvolve, ainda, nas palavras de Cortazar a Retamar: do ponto de vista
da informagdo, pouco importa se se vive em Washington ou em Roma; diante da
informagdo de tortura e morte contida no recorte de jornal, ndo interessa se se vive em
Paris, em Marsella ou em Buenos Aires. Independente das circunstancias ou dos
espacos, a violéncia é fatalmente operada por maos e mentes humanas, ingenuamente
realistas e racionais, capazes de romper com a discursividade a qual chamamos historia.
Sob essa otica, a verdade, a realidade extraivel de um recorte de jornal verdadeiro, de
uma noticia imaginaria ou de uma narrativa ficcional é a violéncia, em sua premissa
signica. Em Buenos Aires, em Paris ou em Marsella, a violéncia é a realidade, tanto
efetiva quanto ficcional. Prender-se a um contexto de violéncia especifico significa
ignorar a violéncia generalizada, a violéncia que parte, ndo do judeu, do portenho, do

francés, do vardo, mas do ser humano; significa mascara-la com um rosto particular. Se
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tal leitura do conto pode soar de forma generalizante, cabe, neste momento de nosso
estudo, lembrarmo-nos da fala de Noemi quanto a proposta da obra de seu amigo
escultor, sintetizada pela personagem logo no inicio do texto: “[...] la violencia en todas
las latitudes politicas e geograficas que abarca el hombre como lobo del hombre”
(CORTAZAR, 2008, p. 205). Esse pequeno dialogo entre Noemi e o escultor, uma
espécie de “profecia” que vem a se efetivar ao longo e ao fim do conto, abre-nos espacgo
para uma leitura panfactual da violéncia. Esse viés interpretativo da obra de Cortazar
ganha acedéncia também nas palavras do proprio autor em “Acerca de la situacion del
intelectual latino-americano”. Os valores culturais, nacionais, situacionais ndo devem
ser exaltados, execrados ou vitimizados em particular. Trata-se do todo humano, e o
recorte das especificidades, estejam elas em condicdo de adoragdo ou de abominacao,
comportam, para além de um nacionalismo simplista, um efetivo risco a humanizacéo e

a humanidade:

Aqui quiero agregar que de ninguna manera me creo un ejemplo de es
“vuelta a los origenes” — teluricos, nacionales, lo que quieras — que ilustra
precisamente una importante corriente de la literatura latinoamericana,
digamos Los pasos perdidos y, mas circunscritamente, Dofia Barbara. El
telurismo como lo entiende entre ustedes un Manuel Feijd, por ejemplo, me
es profundamente ajeno por estrecho, parroquial y hasta diria aldeano; puedo
comprenderlo y admirarlo en quienes no alcanzan, por razones multiples,
una vision totalizadora de la cultura y de la historia, y concentran todo su
talento en una labor “de zona”, pero me parece un preambulo a los peores
avances del nacionalismo negativo cuando se convierte en el credo de
escritores que, casi siempre por falencias culturales, se obstinan en exaltar los
valores del terrufio contra los valores a secas, al pais contra el mundo, la
raza (porque en eso se acaba) contra las demas rezas. [...] hay circunstancias
de la vida de los pueblos en que ese sentimiento del retorno, ese arquetipo
casi junguiano del hijo prodigo, de Odiseo al final del periplo, puede derivar
a una exaltacion tal de lo propio que, por contragolpe l6gico, la via del
desprecio més insensato se abra hacia todo lo demés. Y entonces ya sabemos
lo que pasa, lo que pasé hasta 1945, lo que puede volver a pasar
(CORTAZAR, 2009, p. 270-271).

Ao atribuir a tematica da violéncia um carater global, Cortazar dilui a violéncia dos
crimes ditatoriais da Latino América no cerne dos problemas humanos, mundiais,
iluminando sua extensdo, antes circunscrita a um em contexto histdrico-politico
especifico, e estendendo tal tematica a pertinéncia humana geral; “antropologiza” a
questdo ao dotar a vitima, circunstancialmente, de caracteristicas mesmas dos “algozes”:
vitimas humanas, carrascos humanos. A exemplo do conto “Graffiti”, presente no

mesmo livro em que aparece nosso corpus, o movimento tematico de “Recortes de
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Prensa” aflui para a despersonalizacdo, para o anonimato do horror, neste caso, o horror

da violéncia.

O horror se acentua porque se transforma numa espécie de laténcia ilimitada,
numa atmosfera que flutua, onde ndo podemos conhecer rostos nem
responsabilidades diretas. Uma espécie de superestrutura. Acho que a
maquina do horror tem no campo do romance dois exemplos extraordinarios.
Um deles é O Processo, de Kafka. [...] Neste livro surge o caso do destino
que vai se cumprindo inexoravelmente, passo a passo, sem que jamais se
saiba a Ultima linha, sem que se chegue jamais a saber quais eram as
motivagdes que determinaram esse destino. Muitas vezes pensei, lendo esses
casos tipicos de desaparecidos e torturados na Argentina, que eles viveram
exatamente O Processo de Kafka, porque em muitos casos eles foram detidos
s6 por serem parentes de gente que tinha atuacdo politica [...], e foram
torturados, presos e muitos, executados. Essas pessoas, em cada etapa de seu
destino, devem ter se perguntado quem era o responsavel, de onde vinha
aquele acimulo de desgracas, e ndo puderam saber nunca, porque a Unica
coisa que puderam conhecer foram seus torturadores, seus executores. Que,
por sua vez, tampouco sabiam quem eram os chefes (PREGO, 1991, p. 122).

A despersonalizagdo do ato violento, do fato da violéncia na literatura de Cortazar,
aponta para a multiplicidade de suas funcBes nos jogos entre o real e a ficcdo. Neste
aspecto, o humano, foco de qualquer criacao ou representacdo, é, a0 mesmo tempo, alvo
e ponto de partida da multiplicidade da violéncia, haja vista sua responsabilidade ante a
realidade, e ganha o caréater politico conforme deposita no humano a responsabilidade
pela realidade, seja esta forjada, sentida, estabelecida ou escrita. Uma vez colocada em
questdo a responsabilidade politica na literatura, uma vez lida a realidade sob a ética da
violéncia, constroem-se impetradores e impetrados, todos personagens e personas de
leituras e releituras dos fatos; uma vez colocada em questdo a responsabilidade politica
na literatura, Cortazar reconhece que a “inqualificagdo”, propria de nosso tempo, nao
deixa espaco para mascaras que pintem rostos especificos em situacao de vitimas ou de
algozes. Ao passo que a histéria constitui violéncias — por meio das auséncias, das
negacOes, das vitdrias herdicas — a tradicdo torna-se perpetuadora de violéncias
maultiplas, oficializadas pela historia, pela literatura, pelas organiza¢fes sociais, enfim,
por todo aparato narrativo da realidade que requer leitura, seja ficcional ou real. Toda
vitima necessita de um algoz; todo protagonista, de um antagonista; todo heroi, de um
vencido. Ainda que partes dessa dicotomia se facam ausentes — no texto literario, ou na
historia — € justamente (e, talvez, principalmente) seu silenciamento enguanto

subjetividades que configura a violéncia.

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitoria, s. 2, ano 7, n. 9, 2011. 13



Desde el momento en que tomé conciencia del hecho humano esencial, esa
basqueda representa mi compromiso y mi deber. Pero no creo como pude
cémodamente creerlo en otro tiempo, que la literatura de mera creacién
imaginativa baste para sentir que me he cumplido como escritor, puesto que
mi nocion de esta literatura ha cambiado y contiene en si el conflicto entre la
realizacién individual como la entendi el humanismo, y la realizacién
colectiva como la entiende el socialismo [...]. Jamas escribiré expresamente
para nadie, minorias 0 mayorias, y la repercusion que tengan mis libros sera
siempre un fendmeno accesorio y ajeno a mi tarea; y sin embargo hoy sé que
escribo para, que hay una intencionalidad que apunta a esa esperanza de un
lector en el que reside ya la semilla del hombre futuro. [...] porque se alguna
vez se pudo ser un gran escritor sin sentirse participe del destino histérico
inmediato del hombre, en este momento no se pude escribir sin esa
participacién que es responsabilidad y obligacion, aunque inventen la infinita
gama ludica de que es capaz el poeta y el novelista, aunque jamas apunte
directamente a ese participacion, solo ellas contendran de alguna indecible
manera ese temblor, esa presencia, esa atmosfera que las hace reconocibles y
entrafiables, que despierta en el lector un sentimiento de contacto y cercania
(CORTAZAR, 2009, p. 277-278).

E claro que Cortéazar ndo se aflige na busca pela seguranca do fim (fim da realidade e
inicio da ficcdo; fim dos espagos geograficamente definidos; fim de uma era, de uma
geracdo, de um tempo). Ao contrario, sua perseguicdo atroz pelo inseguro, pelo
insondavel, pelo movedico, € o0 que garante a sua literatura romper com a ciclica
discussdo sobre a mimesi: a literatura cortazariana, quando confrontada com a realidade,
clama, antes, por uma discussdo de continéncia matematica (contém realidade, contém

ficcdo; esta contida na realidade, esta contida na fic¢do).

Nesse sentido, a transgressao do espago, que marca o aspecto fantastico de “Recortes de
Prensa”, enseja também o tema da desterritorializa¢do. Esse tema dialoga abertamente
com a carta a Roberto Fernandes Retamar e, cinicamente, extrai todo contetdo politico
da ficcdo (o exilio, espontaneo ou forcado, tanto do autor quanto da personagem do
conto) para situa-lo justamente no terreno inseguro da “realidade” de nosso tempo. E o
ciclo, que aos olhos de nossos historiadores deveria fechar-se de forma segura,
desdobra-se, espirala-se, repete-se sem se repetir, pois é constantemente ressignificado
pela “inqualificacdo” do momento histérico: ao fim de “Recortes de Prensa”, Noemi
retorna ao lugar onde se deu sua experiéncia fantastica, seu contato com a violéncia
absoluta. H4, ali, a mesma menina da noite anterior, um elemento que lhe assegura a
conex@ com a realidade da(s) violéncia(s), mas o espaco ja ndo € mais 0 mesmo,

porque 0 tempo ja ndo é mais 0 mesmo — e, seja na realidade ou na ficcdo, como
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dissociar tempo e espaco? Nao ha certeza, sendo a do desaparecimento, ndo ha espago,

sendo o de um tempo ainda inacabado.

Ha certeza onde ndo se pode qualificar nada, mas onde se pode sempre
enunciar o inqualificavel sem forma do tempo terminado: fim dos mitos, fim
das ideologias, fim do tempo qualificado. Esse pensamento impensado do
tempo liga a figura da certeza ao modo do desaparecimento. O que se V& em
toda parte, certamente, € 0 que ndo é mais. Essa certeza do desaparecimento
ja é surpreendente nela mesma. [...] Como pensar a coexisténcia da tese banal
que afirma que o desaparecimento é o que melhor se Vé, e a tese escandalosa
que declara o desaparecimento impossivel porque impossivel de provar e, no
fim das contas, impensavel? (RANCIERE, 1995, p. 228-229).

Mas, se quisermos, a fim de um maior rigor metodoldgico, dissociar as categorias do
tempo e do espago na busca de um fundamento que relacione tal inqualificagcdo aos
elementos da narrativa cortazariana, perceberemos na descricdo da memoria de Noemi,
no momento em que se instaura a situacao fantastica (conforme se sobressai aos olhos
do leitor), o carater de confusdo, de incerteza da personagem, o que acaba por recriar
uma atmosfera onirica na cena, ou, em outras palavras, algo “inqualificavel”. Ora, se,
ainda que com certa relutdncia de nossa parte, um suposto rigor metodolégico nos
persuade a separar tempo e espaco, 0 mesmo ja nao se pode exigir na relacdo entre

tempo e memodria.

O que parece estar em pauta, entretanto, a despeito da temética da violéncia que parte de
um contexto micro e se alarga ao macro, € a realidade enxergada, constituida e recriada
a partir da palavra. Somos frequentemente levados a idéia de que o signo € a instancia
de representacdo e expressdo de uma realidade que a nds se apresenta por meio dos
sentidos. Deixamos escapar, contudo, que o arranjo discursivo € o configurador do real,
na medida em que realoca nossos pontos de vista, potencializa, reduz e modaliza nossa
perspectiva, nossos atos e nossos “eus”, gerindo o status quo. A retorica é a ferramenta
mais valiosa de conservacgdo desse modelo de realidade, de modo que garante, por meio
de um discurso recheado de aderecos, a manutencéo dos lugares onde devem se colocar
maiorias e minorias e 0s pesos e medidas atribuidos a cada um desses. No conto corpus
deste trabalho, essa mesma retorica, travestida de discurso jornalistico, é usada em
forma de epigrafe para que, voltada a si mesma, torne-se sua propria arma de destruicéo
(sua propria evidenciacdo Ihe denuncia e lhe destroi). Quanto a esse pensamento, uma

terceira obra de Cortazar, O jogo da amarelinha, nos permite, a partir das consideracfes
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presentes no capitulo 79, mais que uma alegoria que relaciona de modo muito pertinente
literatura e politica; permite-nos uma proposta de redencdo, tanto na figura de
linguagem, quanto ao pé da letra literaria:

Nota pedantissima de Morelli: “Tentar o roman comique, no sentido de que
um texto consiga insinuar outros valores e colabore, assim, nessa
antropofania que continuamos a considerar possivel. Dir-se-ia que 0 romance
usual falha na procura, ao limitar o leitor ao seu ambito tanto mais definido
quanto melhor for o romancista. [...] Tentar, em troca, um romance que ndo
prenda o leitor, mas que o torne obrigatoriamente cimplice ao murmurar, por
baixo do enredo convencional, outros rumos mais esotéricos. [...] Como todas
as criaturas de eleicdo do Ocidente, 0 romance se contenta com uma ordem
fechada. Resolutamente contra, procurar também aqui a abertura e, para isso,
cortar pela raiz toda e qualquer construcdo sistematica de caracteres e
situagbes. Método: a ironia, a autocritica incessante, a incongruéncia, a
imaginacio a servico de nada (CORTAZAR, 2002, p. 457).

Na tradicdo literaria, assim como na politica, fez-se comum, ao longo dos anos, o
resguardo de papéis e posicBes definidas. E, com as posi¢cbes demarcadas, fechadas,
vem também a hierarquia, a maioria e a minoria, o autor e o leitor. Se, na relacdo entre
0 politico e a comunidade, a democracia constitui 0 simulacro que assegura a
manutencdo de um status quo segregativo e hierarquizante, também na literatura,
durante muito tempo, o romance tradicional assegurou ao autor a posi¢do de metonimia

da obra literaria, da qual desfrutava passivamente o leitor.

Usar 0 romance como se usa um revolver para defender a paz, mudando seu
signo. [...] Uma narrativa que ndo seja pretexto para a transmissdo de uma
‘mensagem’ (ndo ha mensagens, hd mensageiros, e isso ¢ a mensagem, assim
como 0 amor é 0 que ama); uma narrativa que atue como coagulante de
vivéncias, como catalisadora de nogfes confusas e malentendidas, e que
incida em primeiro lugar sobre aquele que estd escrevendo, para o que é
preciso escrevé-la como anti-romance, porque toda ordem fechada deixara
sistematicamente de fora esses andncios que podem nos transformar
novamente em mensageiros, aproximar-nos de nossos proprios limites, dos
quais tdo longe estamos cara a cara. Fazer do leitor um cUmplice, um
companheiro de viagem. [..] Assim o leitor poderia chegar a ser co-
participante e co-paciente da experiéncia pela qual o romancista passa, no
mesmo momento e da mesma forma. Todo ardil estético é indtil para
conseguir isso: s6 vale a matéria em gestacdo, o imediatismo vivencial
(transmitido pela palavra, € certo, mas pela palavra menos estética possivel;
dai o ‘romance cOmico’, os anticlimax, a ironia, outras flechas indicadoras
que apontam para o outro) (CORTAZAR, 2002, p. 457-458).

Assim, a retérica, o discurso ornado e atraente como canto de sereia, foi (e é)

instrumento que firma, afirma e re-afirma a hierarquia, os papéis definidos, as funcées
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designadas e resignantes, a ordem fechada, os lugares comuns da politica e da literatura.
A redencdo, prenuncia Cortazar, surgird apenas do “imediatismo vivencial”, da “palavra
menos estética possivel”, que incida, antes de tudo, sobre o enunciador, sobre o
proliferador de discursos; que opere a transformacdo do leitor passivo em leitor

cumplice.

O carater messianico da leitura das passagens supracitadas parte de uma necessidade
emergencial de resgatar a literatura. Resgata-la da condicdo puramente estética e
recreativa em que foi lancada. Nao cabe na proposta cortazariana a defesa categorica de
uma literatura engajada, que se volta as maiorias ou as minorias, que milita abertamente.
Constituiria, ndo obstante, grave desaten¢do e ingenuidade de nossa parte observar a
proposta do roman comique enquanto sugestdo de uma nova estética narrativa, que
insista em relegar a obra literaria a utensilio de puro deleite, destituindo-lhe de seu
potencial e de seu poder politico. A alegoria de que aqui langamos mao parte da propria
proposta literaria cortazariana, que vé na literatura um genuino instrumento de

transformacéo da realidade.

Em Cortazar, a supressdo das possibilidades de transgressao da realidade e das ordens
fechadas assume caréater claustrofdbico: aceitar o real tal qual nos é dado implica aceitar
a impossibilidade criativa e transformadora. Assim, o fantastico torna-se sua arma de

recreacdo, criacdo, recria¢do; torna-se a possibilidade de descortinar possibilidades:

Se 0 mundo nada terd a ver com as aparéncias atuais, o impulso criador de
que fala o poeta terd metamorfoseado as fungdes pragmaticas da memoria e
dos sentidos; toda ars combinatoria, a apreensdo das relagdes subjacentes, o
sentimento de que os reversos desmentem, multiplicam, anulam os anversos,
sdo modalidade natural de quem vive para esperar o inesperado. A extrema
familiaridade com o fantastico vai ainda mais longe; de alguma forma
recebemos isso que ainda ndo chegou, a porta deixa entrar um visitante que
vird depois de amanha ou veio ontem. A ordem sera sempre aberta, ndo se
tenderd jamais a uma conclusdo porque nada conclui e nada comeca num
sistema do qual somente se possui coordenadas imediatas (CORTAZAR,
1974, p. 177).

Mas, tal qual questiona as convencdes e as ordens fechadas (o realismo da imagem e a

“normalidade”), o autor exercita sua suspeita quanto ao fantdstico e prossegue:
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Alguma vez pude temer que o funcionamento do fantastico fosse ainda mais
férreo que a causalidade fisica; ndo compreendia que estava diante de
aplicacdes particulares do sistema, que por sua forca excepcional dava a
impresséo da fatalidade, de um calvinismo do sobrenatural. Logo fui vendo
que essas instancias esmagadoras do fantastico reverberam em virtualidades
praticamente inconcebiveis; a pratica ajuda, o estudo dos chamados acasos
vai ampliando as tabelas do bilhar, as pecas do xadrez, até esse limite pessoal
para além do qual somente terdo acesso outros poderes que ndo 0S NOSSOS.
Nédo ha um fantastico fechado, porque o que dele conseguimos conhecer é s
uma parte e por isso o julgamos fantastico. Ja se tera adivinhado que como
sempre as palavras estdo tapando buracos (CORTAZAR, 1974, p. 177-178).

O estabelecimento do “real” com base no estatuto da possibilidade, do aceitavel, do
plausivel, é dissolvido no texto cortazariano quando o insolito se instaura, como um
estatuto — ainda que insondavel — tdo rigoroso quanto as leis da convencdo realista.
Assim, em “Recortes de prensa”, quando Noemi retorna ao lugar onde se deu sua
experiéncia fantastica e encontra ali um elemento que vincula seu ‘“devaneio” a
realidade (a menina), o extraordinario da fissura espago-temporal funde-se ao realismo
dos recortes de jornal, cria-se a possibilidade do impossivel. Munido da Literatura,
Cortazar traz aquilo que, aos olhos da histéria € inconcebivel. A leitura de “Recortes de
prensa” sugerida neste estudo aponta, dentre outros temas, para a questdo do “fato”,
explorado pela imprensa, como mecanismo de sustentacdo de uma verdade possivel e
verificavel, que corrobora para a manutencdo do status quo. Se os “fatos” histéricos
sustentam a verdade, no texto cortazariano, esta é tensionada, esticada, esgarcada, até
que se dilate, tocando o campo da impossibilidade. Se a ficcdo, de modo geral, nos

permite conceber o irreal possivel, Cortazar apresenta a nds o real impossivel.

O texto de Cortazar nos leva, entdo, como leitores de nossa realidade, ao 6bvio, porém
ndo assumido, arremate de que a violéncia ndo tem rosto. Ndo é um problema politico-
social em si que desencadeia a constru¢do de memdrias coletivas machucadas, sdo as
leituras feitas do real, ponto de partida de qualquer decisdo, que se empregam ou ndo
como vitimas e vilas, que se estabelecem, paradigmaticamente, nos lugares do jogo, seja
ele ficcional ou real (distingdo, a esta altura, desnecessaria). Sobre isso, fica clara a
aposta de Cortazar em seus mensageiros: fraturar a realidade é desnuda-la de sua
convencdo, de sua fragil seguranca, é evidencia-la, a todo tempo, como ficcdo a se

construir.
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