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Resumo: O trabalho visa mapear a leitura que Jacques Derrida, na obra Torres de Babel, realiza acerca do
conceito de traducdo, postulado anteriormente por Walter Benjamin, no texto A tarefa do tradutor. Para
tanto, faz-se necessario situar cada pensador em seus respectivos contextos — o que quer dizer, também,
delinear breves perspectivas e caracteristicas proprias do pensamento de ambos — atentando,
principalmente, para as conceituagdes de dadiva e divida, assim como suas implicacGes para a traducao.
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Ha dois tradutores franceses do mito Torre de Babel’. Um deles, Luis Segard, ao
descrever o mito, faz alusdo a determinada transformacdo dos materiais, que escapa a
interpretacéo/traducio de Jacques Derrida®: “tijolos viram pedra, betume servindo de
argamassa” (SEGARD, apud DERRIDA, 2002, p. 16). O outro, Chouraqui, lembra que
a punicao de deus se da pela tentativa do homem de se chegar a um altissimo: trés haut,
expressdo usada na lingua francesa para designar deus, como destaca o tradutor
apresentado por Derrida. A vinganca de YHWH, Yahvé, Jeova ou Javé (SEGARD,
apud DERRIDA, 2002, p. 16) — metamorfoses do significante usado para se referir a
deus — é, portanto, consequente de um ressentimento causado pela ambicdo dos homens
que desejam alcancar a figura divina. E exigido, destarte, que parem a construcio da

torre. A estratégia usada no intuito de frear a obra e punir a ousadia dos humanos
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consiste na criacdo de linguas e racgas distintas: doravante as linguas se dispersam,
continuando, entretanto, seladas pelo Seu — de deus — Unico nome, amarragdo esta
intitulada Babel.

Babel € a firmacdo — pela confusdo — de um nome proprio, imposi¢do de um unico, do
absolutamente singular, inalcancavel, que ndo pode ser substituido, o que significa,
dizendo de outra forma, a demarcacdo da impossibilidade — ou, no caso, de uma
proibicdo — de ser introduzido numa economia das trocas, da equiparagdo. A partir de
entdo, rompe-se o cordialismo, a “transparéncia pacifica entre os homens” (DERRIDA,
2002, p. 25), que, por outro lado, pode ser entendido como ponto chave para a
instauracdo de uma violéncia colonial, jA que para se estabelecer uma lingua comum
presume-se a imposicdo de um idioma sobre outro qualquer: um imperialismo
linguistico. Com a Babel, entretanto, a tradugdo cambia de uma tarefa realizavel para
um trabalho impossivel, uma divida que ndo mais pode ser quitada. Tal procedimento
marca, todavia, a firmacdo de um oximoro, que destacamos: a confusdo € justamente o
que garante a possibilidade do Uno, o que une &, precisamente, a des-unido, ou, por fim,
que a fragmentacdo e a multiplicacdo das formas étnicas e expressivas sdo a garantia da

manutencdo de um todo; o viés sob o qual deus instaura seu dominio.

Babel se traduz e ndo se traduz, pois deus subtrai ao homem a possibilidade da traducéo
e instaura uma univocidade sua: ele é a propria traducdo, transmutada na
impossibilidade de se traduzir. Assim, o ndo entendimento é justamente o que é
entendido em todas as linguas, a condicdo para o0 possivel entendimento, uma
compreensdo porvir: a traducdo, entdo, produz seu efeito a semelhanca do pharmakon
(DERRIDA, 1991) — gift: em inglés, dadiva, em alemdo, veneno —, como 0 compreende
Derrida: o ndo entendimento como a condi¢do de compreensfes possiveis, 0 que, Como
ja exposto, permite o acordo entre os diferentes, de um lado, ou a imposi¢éo violenta de
uma lingua sobre a outra, de outro. Antidoto e toxico. Dai que o termo Babel, sendo
concebido nos demais idiomas como confusdo, ou seja, entendido como o proprio nao-
entendimento, assume 0 maximo de sua generalidade, semelhante a outras, como, por
exemplo: nome, historia e deus. Ela — Babel — é, entdo, a impossibilidade de terminar,
acabar, totalizar, transfigurando-se no proprio ato de contentar-se consigo, a

conveniente concluséo, o efeito de um total: ou seja, a traducdo de um sistema em
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desconstrucédo, a firmagdo da presenca pela auséncia, o vestigio (DERRIDA, 2002, p.
12). Babel se coloca como circunstancia para algo, histéria da histéria, nome do nome,
generalizacdo de outras generalidades, o que leva Derrida a dizer: deus desconstroi ele

mesmo, “and He war”, como colocava James Joyce5, em Finnegans Wake.

Em Gramatologia (2004), obra publicada pela primeira vez em 1967, Derrida esclarece
— através da leitura dos gregos Platdo e Aristoteles, por exemplo — que a nossa precéria,
ja que impossivel, compreenséao de deus, ou melhor, a instancia que parte, ou de alguma
forma deriva do entendimento infinito e da onipresenca divina é a alma. A voz seria,
neste contexto, a derivacdo direta da alma, pela qual postular-se-ia a relacdo
significante/significado. Portanto, o logocentrismo entende o ser como presenca,
sobretudo, da alma e, a escrita, como derivagdo da voz, que, por sua vez, deriva do
logos: a escrita seria, de acordo com a referida assertiva, significante do significante.
Para Derrida, ainda, “o signo e a divindade tem o mesmo local ¢ a mesma data de
nascimento” (DERRIDA, 2004, p. 16) tendo em vista que a revelagao da verdade — 0
mito, a historia etc. — é, nada mais, que a verdade da verdade. A criacdo de uma
condicdo para a verdade. A palavra escrita estaria, por fim, privilegiada por uma
determinada objetividade, de acordo com Derrida, pois, na medida em que ela se afasta
do significado, por ser uma dupla derivacdo do ultimo, teria ela maior precisdo para

visualiza-lo e presentifica-lo, se aproximando da alma por dela se afastar.

Como o filésofo afirma em Géneses, genealogia, géneros e o génio (2005), deus € a
génese da literatura e vice-versa: o segredo da literatura é o préprio segredo, e a Babel
seria, entdo, como a escritura, significante do significante; ndo um significante que
remete a um referente, mas um “querer dizer”, dizer o dizer. Para tanto, “a presenga nao
¢ um estado, mas um vir a ser da presenca” (DERRIDA, 2004, p. 200), uma
presentificacdo de uma presentificacdo, ou seja, a propria possibilidade, a comunicacéao
de uma comunicabilidade. Isto, pois, se a presenca é o fora do ente, do logos, da alma, o
ente é sempre outro: 0 presente passa, o instante é imensuravel. Onde denominamos a

presenca de deus, 0 que temos € apenas o esquecimento do nada (DERRIDA, 1971).

O mito Torre de Babel ndo forma, portanto, uma figura entre as outras, uma presenca;

mas a irredutibilidade de uma: “[...] lingua a outra, de um lugar ao outro, da linguagem
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enquanto tal e da necessidade de se criar figuras, mitos, tropos, circunlocucdes, ou seja,
presencas” (DERRIDA, 2002, p. 11).

O mito é como o pharmakon, promete a eternidade, sendo um suplemento (DERRIDA,
2004, p. 203-204) da presenca®, e deixa, no outro polo, entrever a finitude, a auséncia
constituinte de todo suplemento. De tal sorte, 0 mito é o que funda a origem: o que quer
dizer que ele € a origem da propria origem, como um rastro, uma pegada onde a

auséncia se faz presente, ou seja, auséncia da auséncia.

O vazio, entretanto, possui a sua forma, a sua singularidade: faz-se necessario, portanto,
delimita-las. Para Jakobson (apud DERRIDA, 2002, p. 25), existiriam trés formas de
traducdo, sendo a primeira, a intralingual, cuja funcdo seria interpretar signos com
outros signos da mesma lingua, na qual, segundo Derrida, deixa-se rubricar a tradugéo
de uma traducdo, que segue, contudo, como interpretacdo definidora. A interlingual que,
embora se destine a traduzir signos linguisticos provenientes de outra lingua, segue os
preceitos da primeira forma da traducéo citada. Por fim, resta a traducdo intersemiotica
ou transmutacdo, responsavel pela traducdo/interpretacdo de signos linguisticos por

meio de signos ndo-linguisticos.

A configuracdo que delineamos nas formas de traducao catalogadas ha pouco, encontra-
se, outrossim, na postulacdo de Babel como mito do mito, narrativa da narrativa,
traducdo da traducdo: a impossibilidade da constituicdo de um total, que nos leva a
assertiva na qual constatamos, precisamente, a tradu¢cdo como um sistema em
desconstrucdo que se desdobra na confusdo das linguas: como a dos arquitetos diante de

uma obra infinita, em eterno progresso.

O gesto de traduzir confere o evocar de uma possibilidade, de uma tradutibilidade, na
qual vemos subscrita a traducdo ou a escrita como espécie de repeticdo, a medida que,
apesar da propria impossibilidade, reproduzem, reapresentam algo. A impossibilidade
da presentificacdo implica que, entretanto, a repeticdo criard sempre diferencas —
diferencia, como grafa Derrida — ou dobras, para usar termo caro a Deleuze (1991): esta
destinada a ser um desvio do objeto referente, incapaz de totaliza-lo, como a prépria

Babel. Assim, é preciso estabelecer polaridades que comprazer-se-d0 a perspectiva da
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tradugdo, como vemos na estabelecida outrora por Deleuze acerca da repeticdo, qual
seja:

A primeira repeticdo é a repeticdo do mesmo e se explica pela identidade do
conceito ou da representacdo: a segunda é a que compreende a diferenca e
compreende a si mesma na alteridade, na heterogeneidade de uma
‘apresentagdo’. Uma ¢é negativa por falta de conceito, a outra ¢ afirmativa por
excesso de idéia. Uma € hipotética, a outra é categorica. Uma € estatica, a
outra é dindmica. Uma é repeticdo no efeito, a outra na causa. Uma é
extensdo, a outra é intensiva. Uma é ordinaria, a outra é notavel e singular.
Uma é horizontal, a outra é vertical. Uma é desenvolvida, explicada, a outra é
envolvida, devendo ser interpretada. Uma é revolutiva, a outra é evolutiva.
Uma € de igualdade, de comensurabilidade, de simetria, a outra se funda no
desigual, no incomensuravel, ou no dissimétrico. Uma é material, a outra é
espiritual, mesmo na natureza e na terra. [...] Uma é de exatidéo, a outra tem
a autenticidade como critério (DELEUZE, 2006, p. 50).

A repeticdo de algo calcada na mensurabilidade é o que nos traz o presente, pois ele é a
presenca como a mensuracdo do tempo (DERRIDA, 1995, p. 18)". De acordo com
Derrida, “somente a privagdo de presenga permite a experiéncia” (DERRIDA, 2004, p.
203). Caso o presente se dé a partir de uma categorizagdo, presumindo a
correspondéncia exata entre palavras e coisas, discursos e fatos, a metafora e o objeto ao
qual ela se refere, verificar-se-a a impossibilidade de um objeto — como o texto — de se
movimentar livremente pela historia, reduzindo sua pertinéncia ao que se propbe a
tratar. A comunicacdo correspondente a tal ato — Walter Benjamin nos atentava de
forma proficua que o poético e o sagrado ndo visam a comunicacao, sendo que 0 que a
linguagem comunica é a sua comunicabilidade (BENJAMIN, 1992, p. 34) — que faz o
objeto parar no tempo — ja que ele ndo mais significa, ndo pode vir a ser qualquer outra
coisa, perdendo sua poténcia —. Assim, a economia de mercado impossibilita a dadiva, o
dom, colocando tudo na ordem do cambio, efeito também subjacente a lingua, como diz

Derrida:

Em resumo, é preciso ndo somente se perguntar [...] como é que dar e/ou
receber se diz desta forma ou de outra na lingua, mas é preciso se acordar,
antes de tudo, que a lingua é também um fendmeno de dom-contra-dom, de
dar/receber, ou seja, de intercAmbio. Todas as dificuldades de nominacéo ou
de escrita em sentido lato sdo [...] dificuldades para se nomear, para escrever-
se. Tudo o que se diga na lingua e tudo o que se possa escrever em geral
acerca de dar/receber se retirard, a priori, sobre a lingua e a escrita como
dar/tomar. Dar vir4 a ser como receber e receber como dar, entretanto, isto
voltara também a se retirar ndo somente sobre a lingua e a escrita, mas sobre
o texto em geral, mais além de sua clausura linguistica ou logocéntrica,
todavia, além de seu sentido estrito ou corrente®.
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A poesia, no entanto — levando em conta que Derrida baseia todo texto citado em um
curto poema de Charles Baudelaire, escrito quase cem anos antes — se constitui por um
eterno dispéndio do significado, 0 que a permite perpassar o tempo, ndo se vinculando a
histéria (BATAILLE, 1975, p. 111)°: precisamente uma pré — préxima a arké, a fonte,
ou, como diz Agamben (2000), uma pura materialidade, um gesto, um traco — e uma
p6s-histdria, o sentido porvir, sempre adiado.

Neste ponto se situa, de modo preciso, a leitura de Derrida do texto de Benjamin,
supondo — como o faz Derrida — que A tarefa do tradutor faca alusdo a uma espécie de
divida, responsabilidade, endividamento com o qual aquele que traduz teria de se
deparar. O compromisso restitutivo para com o texto supostamente original vincularia,
portanto, a traducdo a divida, ndo a dadiva, tendo em vista a necessidade da equiparacéo
(DERRIDA, 2002, p. 30-31). Tal divida é, para Walter Benjamin, tributaria a obra como
acontecimento, ligado aos seus efeitos desejados em seu tempo de vida. No entanto, a
“catastrofe metaforica” (DERRIDA, 2002, p. 31) se estabelece, pois a vida € finita e o
esquecimento implacavel, possibilitando apenas sobre-vidas — Uberleben, que significa
traducdo, se aproxima de Ubersetzen, sobrevivéncia. Mesmo Walter Benjamin se
atentava ao fato, postulando uma espécie de ética da traducdo, tendo em vista o carater

irrefreavel da finitude:

[...] assim como o som o significado dos grandes poemas se modificam
completamente com os anos, assim também transforma a lingua materna do
tradutor. Sim, enquanto a palavra do poeta sobrevive na sua lingua, a melhor
traducdo esta destinada a afundar-se no crescimento da sua lingua, a afundar-
se nas suas renovacoes (BENJAMIN, 1992, p. 6).

A sobrevivéncia se impde como urgéncia a irredutibilidade inexoravel do esquecimento,
0 que, por outro lado, retira o tradutor da condicdo de endividado, pois tudo nédo se
passa entre um doador e um donatario, mas entre dois textos. Para Benjamin, o texto
seria, por exceléncia, uma espécie de sobre-vivéncia, que se constitui na forma de um
lapso, um instante imensuravel que, entretanto, toca a roda da eternidade. No fragmento
“N” do livro das Passagens, temos: “[...] 0 conhecimento existe apenas em lampejos. O

texto € o trovao que segue ressoando por muito tempo” (BENJAMIN, p. 2009, p. 499).
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A volta ao texto original realizada pelo tradutor, segundo a leitura derridiana do trabalho
de Benjamin, ndo se constitui pela retomada do familiar que, por sua vez, produz seus
receptores no texto original, mas somente enquanto esta instancia original os requer:
todavia, a instancia original — no caso do texto poético — ndo pede um retorno a Si
devido aos seus enunciados — tendo em vista que sua tarefa ndo consiste na
comunicacdo —, mas o retorno a uma espécie de formula, de expressdo, de
singularidade, como a que visualizamos na pegada, no rastro (BENJAMIN, 2009, p.
36).

Entdo, Derrida traz duas questdes entrevistas em Benjamin: a traducdo deve se ocupar
de uma totalidade de leitores? A obra exige uma traducdo na conformidade de sua
esséncia? Para Derrida, no entanto, Benjamin vé a traducdo como um contrato ele
mesmo, exposto enquanto tal, que evidencia a sua propria existéncia. Ou seja, ndo se
trata, simplesmente, da transferéncia de conteido, mas da tradutibilidade — que se
vincula ao intraduzivel —, o que nos faz lembrar que Benjamin, igualmente, ndo se
interessa pela reproducdo, mas pela reprodutibilidade’®. A relacdo com o sublime
contemporaneo passa, doravante, a “uma representagdo inadequada do que ai se
apresenta” (DERRIDA, 2002, p. 44), que deve demarcar, como no texto sagrado, a
incomunicabilidade, porém, agora, pelo viés da profanacdo (AGAMBEN, 2007, p.

66)™, da imanéncia.

Derrida demarca algo muito caro a Benjamin: a relacdo entre as linguas — a partir das
perspectivas do método tradutdrio — deve se firmar pelo viés da afinidade (DERRIDA,
2002, p. 44). Para Benjamin, esta estaria postulada em contraponto a analogia. Diz

Benjamin:

A confusdo entre analogia e afinidade é uma perversdo total. Ela consiste em
considerar a analogia como principio de uma afinidade ou a afinidade como
principio de uma analogia. Desta maneira, no sentido da primeira confuséo,
procedem os homens que, quando escutam musica, representam-se algo, uma
paisagem, um acontecimento, um poema. Buscam algo que seja
(racionalmente) andlogo a uma musica. N&o existe nada similar, exceto torna-
la desmedidamente vulgar e concebé-la materialmente. E claro que se pode
conceber racionalmente a musica mesma, ndo através de algo que seja
analogo, mas a partir de um universal, uma lei. O trénsito de uma musica
para algo que ser-lhe-ia analogo é impossivel. Ela ndo conhece nada além da
afinidade. O que é afim da musica é o sentimento puro; o sentimento puro é
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cognoscivel e a musica o é nele. [...] O semelhante ndo funda a afinidade.
Somente |4 onde ele se revela superior a analogia - 0 que poderia, enfim, ser
sempre o caso - pdde o semelhante ser anunciador da afinidade que s6 o
sentimento pode perceber imediatamente (nem a intuicdo, nem a razéo),
embora a razdo possa, estritamente e modestamente, conceber. [...]
Considerar a afinidade um principio da analogia é proprio de uma concepg¢ao
moderna de autoridade e do pertencimento familiar*?.

Se o tradutor ndo restitui nem copia um original, € que este sobrevive e se transforma —
e sobrevive porque (se) transforma —, assim como a lingua materna se metamorfoseia
com a traducdo, tornando a mée, a familia, num conjunto de estranhos, em devir: ndo
analogos, mas afins. Ou seja, a traducdo, para Benjamin, é uma transposi¢cdo poética, 0
que quer dizer: o texto é, de certa forma, algo exilado, marcado pela sua falta e, no
contato com outros textos — como no ato de sua propria traducdo, por exemplo —
intensificadas estas fraturas, deixa transparecer algo sempre “fugitivo” (Fluchtig). O
exilado — condicdo inerente ao texto, ou, ao proprio sujeito, como nos diz Jean-Luc
Nancy (1996) — produz para o ressarcimento de sua propria falta, a esperanca da
redencdo. Mas a falta é exatamente o que produz o proprio sujeito*®, pois é nela em que
ele se vé fora de si, e por fazé-lo, pode supor sua constituicdo. O mesmo serve para a
linguagem poder ser pensada enquanto exilio do sentido, para que nela se inscreva ndo o

significado, mas um conjunto deles, como diz Nancy:

[...] se o sentido € o inesgotéavel do significado e, portanto, simultaneamente o
inesgotavel do intercdmbio dos significados, entdo o sentido € mesmo este
"exilio" e este "asilo" que € a linguagem. O sentido € as linguas ou as linguas
mesmas, ao passo que o transporte indefinido de significado, este reimpulso e
esta redemanda indefinidas de significado que constituem a lingua mesma, e
com ela a Babel™.

A unido do corpo com a linguagem constituindo o que Nancy chama de ser-com,
designa um (ndo) lugar além da interioridade e aquém da propriedade de algo exterior,
generalista, com-um — de onde deriva com-unidade, comunhdo, com-un-ismo —, sendo,
contudo, uma zona cinzenta entre um e outro, que leva, por fim, ambos em
consideracdo, marcando a singularidade. O sentimento de soliddo, a nostalgia de um
corpo do qual fomos arrancados produz o anseio da auséncia de espago — como 0 da
nacao —, e como nos lembra Octavio Paz, uma concep¢do muito antiga encontrada em
quase todos os povos, entendia justamente este ndo-espaco como a imagem do paraiso,

0 “umbigo” do universo (PAZ, 1984, p. 187). Segundo Paz, estariamos nés, entretanto,
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expulsos do umbral do mundo e condenados a vagar pelos labirintos, no qual assistimos
nossa subsuncdo a medi¢do cronométrica do tempo, tripartido entre passado, presente e
futuro, aprisionando-nos no reldgio, no calendério e na sucessdo. O limbo primevo — e
para qual retornariamos no dia da redencdo, segundo o messianismo — testemunha a
coexisténcia de uma pluralidade de tempos, como uma fenda aberta na linearidade
temporal, trazida pelo presente imensuravel da festa, do feriado e do carnaval.

A subversdo do presente categorico, mensurado, como nos traz o reldgio, encontra, para
Paz, seu corolario no amor e na poesia. O primeiro se aproximaria do proibido, que
quebranta “a lei do mundo” (PAZ, 1984, p. 178), identificando-se com o escandalo e a
desordem, a ruptura e a catéastrofe. A sua urgéncia exige um instante fora de qualquer
padrdo, a-normal, no qual o sujeito esta fora de si e, por isso mesmo, é e admite outros.
Tanto que para Nancy (2000), os casais seriam o0 ser-com por exceléncia. No entanto, o
casamento — instituicdo no qual o amor se subsumiria — prefigura a relagédo conjugal
baseada no contrato, ou seja, numa “forma juridica, social e econdmica que possui fins
diferentes do amor” (PAZ, 1984, p. 179), permitindo que a estabilidade da familia — e,
como mostramos, do estado nacional — se repouse “no casamento, que se transforma em
mera projecdo da sociedade, sem outro objetivo que ndo seja a recriagdo desta mesma
sociedade” (PAZ, 1984, p. 179).

Estamos diante do que, de maneira concisa, Derrida assinala o que entende por contrato
de tradugdo: “hirmeneu ou contrato de casamento com promessa de inventar um filho
cuja semente dara lugar a historia e ao crescimento” (DERRIDA, 2002, p. 50). O dever
da heranca assinala o aspecto sublime e original do que é herdado — o texto a ser
traduzido, o filho a ser gerado, em conformidade com as leis do pai, seu espelho natural
— propondo o carater violento da permanéncia da impertinéncia e inadequacdo de
qualquer traducdo, pois ao puro e inquebrantavel ela s6 pode ser forcada (gewaltig) e

sempre estrangeira (fremd).

Ainda com o estabelecimento do contrato do casamento, ha alguma coisa de intocavel,
intangivel, intacto no texto poético que devera ser a busca do tradutor. Isto também quer
dizer: o texto, a moga, sdo ainda mais virgens depois do casamento (DERRIDA, 2002,

p. 52) — é necessario rememorar a assertiva de Jacques Lacan (2008), que dizia que nao

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitéria, s. 2, ano 9, n. 12, 2013. 9



ha a relacdo sexual. A violéncia da traducdo — violacdo da esposa — encontra a
resisténcia do fruto coberto pelo invélucro, do caro¢o envolvido pela casca (Kern,
Frucht/Schale), que conferem a irredutibilidade total do texto inicial ao que o traduz. O
caroco, entretanto, ndo se compraz ao fruto, ou seja, ao teor, a substancia semantica,
mas ocupa um espaco de aderéncia entre “teor e lingua”, entre “fruto e invélucro”
(DERRIDA, 2002, p. 54). Préprio do texto poético — que aqui ndo designamos
necessariamente por poema, mas formas poéticas que podem ser encontradas em prosa,
filmes, teatro etc. —, 0 caro¢o ndo se coaduna a uma presenca, mas, precisamente, aquilo
que falta e, por isso, indecifrdvel por ndo existir, como o ‘“hiato entre o som e o
sentido”, que tanto caracteriza a poesia para Valery (1993). O sexo ndo acontece, pois a
violacdo, a penetragdo ndo subsume o desejo, que fica sempre no limiar entre um “néo-
mais” e um “ndo-ainda” (AGAMBEN, 2006, p. 56). Para tanto, o amor se funde no
corpo corroborando a negacao da lei — lembrando que o correlato ao “eu te amo”, em
espanhol, seria “te quiero”, que inscreve o amor no corpéreo tornando indiscernivel 0
sentimento da alma e o desejo do corpo — pelo viés do ato de desejar que, como diz
Deleuze e Guattari (2010)**, ndo se conforma, ndo se contenta, desconhecendo a troca,

reconhecendo somente a “dadiva e o roubo”.

O desejo se contrapde ao amor por analogia, como descrevia Benjamin, pois no ultimo
o que se vé ¢ a “analogia del comportamiento, la eleccion de una profesion anéloga o la
obediencia” (BENJAMIN, 2009, p. 3) entre os familiares. E preciso que as relagdes nio
revelem a verdade, mas sim a verdade das relacGes: a traducdo ndo como a lingua
verdadeira, mas a verdade de uma lingua. Da analogia a afinidade. De uma
Ubertragungen — metaforas da traducdo — para uma Ubersetzungen — metafora da
metdfora. Ndo mais uma lingua universal, ou linguas naturais que se colocam lado a
lado, mas “[...] o ser-lingua da lingua, a lingua ou a linguagem enquanto tais, essa
unidade sem qualquer identidade a si que faz que existam linguas que s&o linguas”
(DERRIDA, 2002, p. 66).

O caroco do texto — talvez proximo a figura enigmatica do ourico da qual se vale
Derrida (2003) para postular este nicleo de resisténcia da poesia — é a pedra de togque de
sua incomunicabilidade, pois “em seu acontecimento ele ndo comunica nada, ele ndo diz

nada que faca sentido fora desse acontecimento mesmo” (DERRIDA, 2002, p. 71). Seu
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instante — como o de um trovdo, como dizia Benjamin — “se confunde absolutamente
com o ato de linguagem, de profecia”, sendo ele “a literalidade de sua lingua, a
linguagem pura” (DERRIDA, 2002, p. 71), do qual — do acontecimento, no caso —
nenhum sentido pode ser extraviado, traduzido, mas que irrefutavelmente comanda sua

tradugéo.

A traducdo deve ser uma espécie de citacdo que ndo apenas cita, como ex-cita
(COMPAGNON, 2007) o objeto, isto quer dizer: o texto citado deve ser arrancado de
seu passado estatico e ser conhecido ndo “como ele de fato foi”, o que significa, por
fim, “apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja num momento de
perigo” (BENJAMIN, 1994, p. 224). Pois, como diz Benjamin, a imagem do passado
deve ser puxada como numa explosdo, fazendo com que o presente a extraia “do
continuum do curso da historia” (BENJAMIN, 2009, p. 517), ao passo que ela se sinta
visada por este presente, ou seja, modificada e atualizada para que, também, transforme
a atualidade. Para Benjamin, a historia como linha progressiva “[...] se torna a assinatura
do curso da histéria em sua totalidade, o seu conceito aparece associado a uma hipdtese

acritica, e ndo a um questionamento critico” (BENJAMIN, 2009, p. 520)

Para a constituicdo de um nédo-totalizavel, que nos permite o brusco movimento de ler a
traducdo em Benjamin outrossim por sua teoria da historia, faz-se indispensavel cambiar
a concepcdo de tempo: o presente deve (poder) ter temporalidades heterogéneas,
proximo ao umbral do mundo que nos trazia Paz. Para tanto, a insercdo no presente de
outras ordens temporais nos avisa que 0 passado ndo passa, mas continua passando;
como, também, nos alerta para uma tarefa politica urgente. E aqui que gostariamos de
situar Benjamin, pois sua leitura do passado é também uma leitura de uma citacdo, ou
melhor, de uma repeticdo: como a traducdo. Com este panorama desenhado abre-se o
viés para 0 enceto de uma praxis, ou melhor, uma ética que nos permite, inclusive,

retirar o pensamento benjaminiano de uma preponderante caracterizacdo melancélica.

No texto Melancolia de esquerda, ao analisar os poemas de Erich Késtner, Benjamin

nos confere uma interessante visdo acerca do radicalismo de esquerda:

Em suma, esse radicalismo de esquerda € uma atitude a qual néo corresponde
mais nenhuma acdo politica. Ele ndo estd & esquerda de uma ou outra
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corrente, mas simplesmente a esquerda do possivel. Porque desde o inicio
ndo tem outra coisa em mente sendo sua autofruicdo, num estado de repouso
negativista (BENJAMIN, 1994, p. 76).

O trabalho com o passado, além de uma tarefa politica que visa uma inferéncia possivel
no mundo, se coaduna a um terreno que, sobretudo, ndo postula o que foi como
irreversivel, tal qual o faz a concep¢do que entende o tempo como cronologia
compreendida entre a génese e o apocalipse (AGAMBEN, 2008). Este é o método do
trabalho das Passagens, qual seja, “surrupiar os farrapos, os residuos”, ndo para
inventaria-los, mas para “fazer-lhes justica da Unica maneira possivel: utilizando-os”.
(BENJAMIN, 2009, p. 502) Tudo deve ser trazido ao uso para que possamos nao mais
presenciar o retorno do idéntico num disfarce de diferenca, mas que possamos
presenciar o que ja foi como poténcia de vir a ser novamente, 0 que apenas se torna
possivel se se 0 que retorna regressa constituido por seu carocgo indigerivel, calcado no

imensuravel, na poténcia, no ausente, enfim, na dadiva.

A estratégia benjaminiana segue “até¢ que todo o passado seja recolhido no presente em
uma apocatastase historica” (BENJAMIN, 2009, p. 501), fazendo explodir a
mensuracdo do tempo, exercicio que a poesia ndo se cansa de projetar. A reivindicacdo
se da, sobretudo, para que o homem possa retomar, por fim, a experiéncia que lhe foi
expropriada pela economia de mercado, onde tudo se faz presente. Benjamin
problematizava este panorama relatando a arquitetura em vidro, que em “oposi¢do as
formas artisticas” (BENJAMIN, 2009, p. 507), mostrava ao homem que tudo devia ser
visto, aniquilando o mistério, o carogo. Em contraponto, € necessario fazer como a
crianca, ligando “as conquistas tecnologicas aos mundos simbdlicos antigos”,
produzindo um acontecimento, um “despertar”. E preciso romper a continuidade da
historia — tal qual Brecht fazia com seu teatro épico (BENJAMIN, 1994, p. 83) —
transformando a escrita em gesto, destituindo o movimento dos corpos de finalidade,
como numa danca. E preciso demarcar a auséncia, o que falta, para recuperar a
experiéncia. E preciso que o ato de traducéo se dé conta disso, que ele se entenda como
a propria experiéncia, para que num gesto de pura dadiva, tijolos virem pedra, betume

sirva de argamassa.
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! Uma primeira versdo — um tanto quanto incipiente — do presente estudo fora publicada nos anais do |1
Encontro do Grupo de Estudo e Trabalho em Histéria e Linguagem, em 2011, em Belo Horizonte. O
dobro do nimero de péginas deste texto em relacdo aquele € mais um indicio do quéo o presente estudo
desdobra, intensifica, corrige e estende o de outrora, 0 que torna pertinente sua publica¢do. Agrade¢o aos
editores da REEL pela oportunidade de poder retomar, com mais profundidade, um breve e incipiente
estudo comecado em outra ocasido, que agora se apresenta, finalmente, em sua forma completa e
detalhada.

2 Narrativa biblica encontrada na génese. Na antiga Mesopotamia — hoje Iraque —, homens se reuniram
para construir uma torre. O empreendimento foi entendido, por deus, como tentativa dos homens de
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alcanca-lo. Assim, os homens que falavam a mesma lingua foram castigados por deus com a confusdo
entre lingua e racas instauradas entre eles, como explica Jacques Derrida.

® Derrida nos traz os tradutores citados sem, no entanto, fornecer as referéncias bibliogréficas, conforme a
edi¢do do texto usada neste trabalho.

* Na Biblia de Jerusalém, a mais importante edicfo dos textos biblicos que temos no Brasil, a passagem
se encontra da seguinte forma: “Todo mundo se servia de uma mesma lingua e das mesmas palavras.
Como os homens emigrassem para o Oriente, encontraram um vale na serra de Senaar e ai se
estabeleceram. Disseram um ao outro: ‘Vinde! Fagamos tijolos e cozamo-los ao fogo!” O tijolo Ihes
serviu de pedra e 0 betume de argamassa. Disseram: ‘Vinde! Construamos uma cidade e uma torre cujo
apice penetre aos céus! Facamo-nos um nome e ndo sejamos dispersos sobre toda a terra!”" (BIBLIA,
2011, p. 48). Nos escolios da referida edicéo, tal frase seria espécie de ironia uma vez que os homens
pretendiam construir uma torre que chegasse aos céus sendo, entretanto, “incapazes de se servir da pedra
e da argamassa” (BIBLIA, 2011, p. 48). A insuficiéncia da inteligéncia humana nfo s6 impediria a
pretensa construgdo como provoca a ira de lahweh, que produz, por sua vez, a cisdo na comunidade dos
homens por meio da confusdo (Babel provém da raiz bll, que significa “confundir”, em acordo com os
escolios). A comunidade cindida s podera, agora, ser unida por meio de lahweh (ou do Cristo salvador):
um gesto ciumento, bastante caracteristico desta divindade judaico-cristdo, como nos revela
explicitamente diferentes passagens da biblia. Vale notar, por fim, que se trata de um relato da tradigdo
javista que amalgama diferentes tradicdes que propalam, por sua vez, temas recorrentes: “construcdo de
uma torre e de uma cidade, disperséo dos homens depois do diluvio” (BIBLIA, 2011, p. 48).

®> O critico Sérgio Medeiros (2000) nos traz a leitura que Jacques Derrida fornece acerca da frase
destacada de Finnegans Wake, de James Joyce. “O filésofo argelino Jacques Derrida discutiu
magnificamente no ensaio ‘Deux mots pour Joyce’ o papel da voz e da letra em Finnegans wake e podera
elucidar a questdo deixada em aberto no paragrafo anterior. Mencionamos atras duas palavras cunhadas
pelo préprio Joyce, ‘laughtears’ e ‘roaratorios’. Ao contrario de Cage, porém, Derrida ndo se detera
numa ou outra palavra composta, mas numa palavra comum que, no entanto, é incomum, pois poderia ser
lida simultaneamente em duas linguas, o inglés e o alemdo. No primeiro capitulo da Segunda Parte,
deparou Derrida com estas sentengas: ‘And shall not Babel be with Lebab? And he war’. A primeira
traducdo de ‘he war’, segundo Derrida, seria "ele guerra", "ele faz a guerra". Mas, ‘babelizando um
pouco’ (a palavra Babel aparece na frase precedente), pode-se ler ‘war’ como um verbo alem&o, entéo a
tradugdo seria: ‘ele foi’. E, nessa mesma linha de leitura, talvez também se pudesse ‘ouvir’ (nfo
exatamente ‘ver’) o verbo ‘war’ transformar-se num adjetivo, também alemao, ‘wahr’, verdadeiro. ‘Ele
foi verdadeiro’ seria a traduc@o da frase, mas esta também significa ‘ele fez a guerra’, coexistindo, em
‘war’, Varias palavras em guerra entre si, conforme o termo seja lido, sucessiva ou simultaneamente, em
inglés e alemédo. O verdadeiro, proporé o filésofo, é o ser em guerra, a batalha das linguas” (MEDEIROS,
2000, p. 49).

® Esclarece o autor no texto indicado: “A metafisica consiste desde entio em excluir a ndo-presenca ao
determinar o suplemento como exterioridade simples, como pura adi¢io ou pura auséncia. E no interior
da estrutura da suplementariedade que se opera o trabalho da excluséo. Paradoxo ¢ anular-se a adi¢do ao
consideré-la pura adicdo. O que se acrescenta ndo € nada, pois se acrescente a uma presenca plena a que é
exterior. [...] O conceito de origem ou de natureza ndo € pois sendo o mito da adicdo, da
suplementariedade anulada por ser puramente aditiva. E 0 mito o apagamento do rastro, isto é, de uma
diferencia que ndo é nem auséncia nem presenca, nem negativa nem positiva”.

" Afirma Derrida: “Que es tener tiempo? Si um tiempo pertence es porque, por metonimia, la palabra
tiempo designa menos el tiempo mismo que las cosas com las que se llena la forma del tiempo, el tiempo
como forma; se trata, entonces, de las cosas que uno hace entretanto o de las que uno dispone mientras
tanto. Dado, pues, que el tiempo no pertence a nadie, no se puede ya ni tormarlo ni darlo. El tiempo se
anuncia ya como aquello que desbarata esa distincion entre tomar y dary, por consiguiente, también entre
recibir y dar, puede ser que entre la receptividad y la actividad, incluso entre el ser/estar afectado y el
afectar de toda afeccion”.

® Traducdo nossa. Segue a reproducdo do trecho encontrado na edicdo a que tivemos acesso: “En
resumidas cuentas, es preciso no solo preguntarse, extasidndose mas o menos, cdmo es que dar y/o tomar
se dice de esta forma o de esta otra en la lengua, sino que es preciso acordarse, ante todo, que la lengua es
también un fendmeno de don-contra-don, del dar/tomar se dice y de intercambio. Todas las dificultades
de nominacion o de escritura en sentido lato son asi mismo dificultades para nombrarse, para escribirse.
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Todo lo que se diga en la lengua y todo lo que se escriba en general acerca del dar/tomar se replegara a
priori sobre la lengua y la escritura como dar/tomar. Dar vendra a ser como tomar y tomar como dar, pero
esto volvera también a replegarse no solo sobre la lengua y la escritura sino hacia el texto en general, mas
alla de su clausura lingiiistica o logocentrica, mas alla de su sentido estricto o corriente” (DERRIDA,
1995, p. 83).

® Bataille nos faz esta conexdo entre o dispéndio — percebido na figura do potlach, trazido pelo trabalho
de Marcel Mauss — e a poesia. Diz: “A posicao ¢é inteiramente efeito dessa vontade deformada. A posicdo
¢, em certo sentido, o oposto de uma coisa: aquilo que a funda é sagrado e a ordem geral das posicGes
recebe o nome de hierarquia. E o propdsito de tratar como coisa — disponivel e utilizavel — aquilo cuja
esséncia é sagrada, aquilo que é perfeitamente estranho a esfera profana utilitaria, onde a mao, sem
escrlpulos e para fins servis, levanta o martelo e prega a madeira. [...] A posicdo, onde a perda é mudada
em aquisicdo, corresponde a atividade da inteligéncia, que reduz os objetos de pensamento a coisas. Com
efeito, a contradicdo do potlatch, ndo se revela apenas em toda a histéria, mas também, mais
profundamente, nas operacdes de pensamento. E que geralmente, no sacrificio ou no potlatch, na acéo (na
historia) ou na contemplacdo (no pensamento), 0 que procuramos € sempre essa sombra — que por
definicdo ndo poderiamos apreender — que em vao chamamos de poesia, de profundidade ou de
intimidade da paixdo. Somos enganados necessariamente, visto que queremos apreender essa sombra”.

19 Referéncia ao ensaio “A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica”.

1 Nas suas profanacdes, Agamben — que é um benjaminiano — nos lembra que religido — derivacdo do
termo religio — ndo deriva de religare — ligagdo entre 0 humano e o divino — mas, sim, relegere —
separacdo entre o sagrado e profano. Entdo, ndo evocamos aqui um impossivel sagrado da traducéo, mas
devemos trazer a Babel ao uso, nos aproximando da definicdo de real de Lacan: aquilo que ndo cessa de
ndo se escrever, um trabalho que deve ser exaustivamente realizado, com a prépria consciéncia de sua
infinitude e impossibilidade. Benjamin parecia estar bem atento a isso.

12 Traducdo nossa. Segue o trecho segundo a edicdo por meio da qual tivermos acesso a este raro ensaio
de Benjamin: “La confusion de la analogia e y la afinidad es una perversion total. Ella consiste em
considerar la analogia como principio de una afinidad o la afinidad como principio de uma analogia. De
esta manera, en el sentido de la primera confusidn, proceden los hombres que, cuando escuchan musica,
se representan algo, un paisaje, un acontecimiento, un poema. Buscan algo que sea (racionalmente)
analogo a uma mdasica. No existe nada asi, salvo volverla desmedidamente vulgar y concebirla
materialmente. Claro esta, puede concebirse racionalmente la musica misma, a través no de algo que sea
analogo, sino de un universal, una ley. El transito de una musica hacia algo que le seria analogo es
imposible. Ella no conoce sino la afinidad. Lo que es afin a la musica es el sentimiento puro; lo
sentimiento puro es cognoscible y la mdsica lo es en él. [...] Lo semejante no funda a la afinidad.
Solamente en donde se revele superior a la analogia — lo que podria al final ser siempre el caso — puedo lo
semejante ser anunciador de la afinidad que solo el sentimiento puede percibir inmediatamente (ni en la
intuicién ni en la ratio), peo que la ratio puede, estrictamente y modestamente, concebir. [...] Considerar
la afinidad como um principio de la analogia es lo proprio de una concepcién moderna de la autoridad y
de la pertenencia familiar” (BENJAMIN, 2009, p. 2-3).

3 Afirma Jean-Luc Nancy (1996, p. 38): “El yo como exilio, como apertura e y salida, salida que no sale
del interior de um yo, sino yo que es la saima misma. Y si el “a si” adopta la forma de um ‘retorno’ en si,
se trata de uma forma enganosa: porque “yo” solo tiene lugar “después” de la salida, después del ex, si es
que puede decir asi. Sin embargo, no hay ‘despues’: el ex es contemporandneo de todo ‘yo’ en tanto que
tal”.

 Tradugdo nossa. Segue o trecho: “[...] si el sentido es lo inagotable del significado y, por lo tanto,
simulténeamente lo inagotable del intercambio de los significados, entonces el sentido él mismo ese
“exilio” y ese “asilo” que es el lenguaje. El sentido es las lenguas o las lenguas mismas, en tanto que
transporte indefinido de significado, ese reimpulso y esa redemanda indefinidos de significado que
constituyen la lengua misma, y con ella Babel (NANCY, 1996, p. 39).

15 pyblicado em 1972.
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