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Resumo: O ato de tecer por vezes esta relacionado ao proprio processo criativo na literatura. Tecer em
palavras mundos, dar-lhes vida auténoma, ultrapassar 0 comum e inventar seres, situacdes e objetos é o que
motiva a arte da palavra. Recorrendo, assim, a metafora da criacéo literaria presente na imagem do tecer e do
tecido, produto desse processo, faz-se aqui uma analise comparativa entre os contos “A moga teceld”, de
Marina Colasanti, e “A cacada”, de Lygia Fagundes Telles, evidenciando, ainda, questBes referentes ao
maravilhoso e ao fantastico nos textos em questéo.

Palavras-chave: Marina Colasanti — “A moga teceld”. Lygia Fagundes Telles — “A cacada”. Criacdo literaria —
Tema literario. Literatura — Maravilhoso e fantéstico.

Abstract: The act of weaving many times is related to the literature own creative process. Weaving in words
the worlds, give them autonomous life, overcome the common and create beings, situations, objects, is what
motivates the word art. Thus, using the literary creation metaphor in the weave and woven image, this process
product, it is done here the comparative analysis between the tales “A moca teceld” by Marina Colasanti and
“A cacgada” by Lygia Fagundes Telles, evidencing questions about the marvelous and the fantastic in those
texts.

Keywords: Marina Colasanti — “A moga teceld”. Lygia Fagundes Telles — “A cagada”. Literary Creation —
Literary Theme. Literature — Marvelous and Fantastic.

Também o poeta é um artista do tecer e entretecer
porque, engenhoso, conjuga as historias metamorficas
em um Unico e amplo tapete de metamorfoses, o tapete
das ficgdes.

Karl Stierle

1. Introducéo

A etimologia da palavra literatura remonta ao vocabulo latino littera, ae, que se refere a

letra em si mesma, sendo, entdo, a literatura a arte prépria das letras. Pensando, assim, nas
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letras e na literatura, é evidente a chegada a nogdo de texto, que, por sua vez, retoma em sua
origem a ideia do tecer. De maneira andloga, é possivel tomar o termo texto para se chegar
a literatura, dada a sua existéncia vinculada ao dominio das palavras. E por meio das
palavras que a literatura cria mundos, tecendo-os palavra a palavra, linha a linha, até que a

partir dessa trama tenham forma, corpo, e passem a habitar os dominios da imaginacéo.

Ao se falar na imaginacéo, e na criagdo literaria, chega-se ao maravilhoso e ao fantéstico
enquanto possibilidades da criacdo total, em que situagdes ndo possiveis na vivéncia do
cotidiano tornam-se passiveis de acontecerem. Ora, toda a literatura trabalha embasada na
criacdo, € claro, mas uma criacdo que se quer realidade. Buscando a verossimilhanca como
apoio, a ficcdo quer romper seus limites e passar por verdade. Todavia, 0 maravilhoso e o
fantastico trabalham no ambito daquilo que Coleridge denomina “‘suspensdo voluntaria da
incredulidade” (COLERIDGE, apud COMPAGNON, 2003, p. 137), fazendo com que
mundos inverossimeis se facam verossimeis, pelo menos no momento em que o leitor esta

mergulhado em suas profundezas.

Tendo como ponto de partida tais assertivas, pretende-se aqui realizar uma analise dos
contos “A moca teceld”, de Marina Colasanti, e “A cacada”, de Lygia Fagundes Telles,
evidenciando as questdes relativas ao maravilhoso e ao fantastico no texto literario em uma
perspectiva que estabeleca como metaforas do ato criador por meio da composicao literaria
as propostas de criacdo de mundos presentes nos contos analisados, a saber: o tecer o
mundo em “A moca teceld”; e a vida que emerge desse mundo tecido, que adquire

autonomia, em “A cacada”.

2. O Maravilhoso e o Fantéastico na literatura
Para tratar do maravilho e do fantastico recorre-se aqui aos estudos de dois tedricos que,

tradicionalmente, pensaram tais conceitos, quais sejam: Propp e Todorov, que apresentam

obras acerca de tais tematicas, respectivamente.
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O maravilhoso ja habitava o imaginario popular mesmo antes de sua materializacdo na
escrita literéria. 1sso é possivel de ser observado a partir dos contos reunidos pelos irmdos
Grimm, pois 0 ponto de partida de seus registros foi a tradicdo de ser contar historias
oralmente. Nessa oralidade ndo havia qualquer preocupacdo com conceitos teoricos,
havendo nela tdo somente a evidéncia a uma mescla de mitos e lendas que habitavam a
imaginacdo popular. Mesmo na literatura classica a mengdo a feitos incomuns e seres
mitoldgicos ocupava lugar de destague em obras como as epopeias e tragédias gregas,

demonstrando o grande interesse humano pelo sobrenatural.

Embora tenham existido precursores no conto maravilhoso como Basile e Perrault, entre
outros, a coleta feita pelos irmaos Grimm possibilitou, definitivamente, o resgate dessa
tradicdo oral, além de oferecer material para a analise das propriedades que constituiam tais

narrativas, de maneira a perceber com mais detalhamento suas caracteristicas.

A partir da materializacdo dessas narrativas populares em forma de texto escrito, tendo sido
dessa maneira registradas e preservadas, a analise de suas singularidades toma corpo, ainda
que tal registro tenha sido, em algum grau, permeado de adequacfes feitas pelos irméos

Grimm para a transposicdo da oralidade a escrita.

Um dos teoricos que voltou seu olhar a tais narrativas, buscando uma analise minuciosa de
suas caracteristicas, foi Vladimir Propp. Pela recorréncia de seus estudos na area, optou-se
aqui em tomar tais pesquisas como um dos eixos de embasamento para as discussdes a
serem expostas. Em suas obras Morfologia do conto maravilhoso (1984) e As raizes
histéricas do conto maravilhoso (1997) o pesquisador apresenta extenso e rico trabalho

sobre o maravilhoso.

Propp toma o conto maravilhoso em sua origem popular, folclérica. Para o estudioso, o
folclore e a oralidade sdo basilares para uma compreensdo ampla da formacdo da propria
literatura. Todavia, tais estudos ndo pretendem dar conta da totalidade dos contos, sendo

daqueles que, em suas proprias palavras, podem ser considerados maravilhosos e assim
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foram classificados por Antii Aarne e Stith Thompson entre aqueles denominados contos de
fadas de encantamento ou de magia.

Definindo com nitidez os limites de seu corpus de analise, Propp passa ao estudo
minucioso da morfologia e da face historica de tais narrativas, desde as personagens a
elementos como objetos, buscando o sentido e a contribuicdo de tais aspectos para a criacao
de um contexto que se quer maravilhoso, ou seja, em que prevalecam aspectos ndo comuns
no cotidiano, mas assumidos no contexto da narrativa como algo natural, tais como fadas,

encantamentos, animais que falam, objetos méagicos, entre outros.

Nota-se, pois, que o maravilhoso se estabelece a partir do momento em que o mundo
cotidiano entra em contato com um mundo repleto de seres, objetos e acdes de
encantamentos, ndo comuns, proprios do sobrenatural. Mas, no contexto do conto de fadas
em si, tais aspectos sdo vistos e aceitos, pelas personagens e pelo proprio leitor, como

naturais.

Os limites do maravilhoso e do fantastico apoiam suas bases no contato contrastivo entre o
mundo natural e 0 mundo sobrenatural. Esse contato entre ambiéncias distintas é ressaltado
nos estudos de Tzvetan Todorov (1992). Para esse estudioso, o fantastico apresenta-se de
maneira distinta do maravilhoso. Enquanto no maravilhoso prevalece a aceitacdo de fatos
permeados pelo sobrenatural como algo natural, no fantastico o que se evidencia é
justamente a hesitacdo diante de tais acontecimentos. Para Todorov o fantastico traz em seu

amago a hesitacdo, tanto por parte das personagens como do leitor.

O fantastico habita o texto literario naquilo que contrasta realidade e sonho, verdade e
ilusdo, de forma tdo intimamente proxima que ja ndo se torna nitido a personagem e ao
leitor a ténue linha de fronteira: tornam-se, assim, cumplices na hesitacdo. Essa
cumplicidade entre personagem e leitor é fundamental para que o fantastico seja
estabelecido. A personagem compartilha, confidencia suas duvidas com o leitor,
considerado na figura do leitor implicito. Essa oposicdo entre o que é e 0 que poderia ser

evidencia-se em palavras de Todorov (1992, p. 36): “‘Cheguei quase a acreditar’: eis a
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formula que resume o espirito do fantastico. A fé absoluta, como a incredulidade total, nos

leva para fora do fantastico; ¢ a hesitagdo que lhe da vida”.

A definicdo de fantéstico proposta por Todorov apoia-se sobre trés pilares: 1) o leitor deve
hesitar entre a légica do mundo natural e a irracionalidade de um mundo sobrenatural,
percebendo ambos como passiveis de serem verdadeiros no contexto do mundo das
personagens; 2) a hesitacdo pode ser compartilhada pelo leitor com uma personagem; 3) o
leitor ird adotar uma posicao especifica diante do texto, que ndo a poética ou a alegérica.

Tomando tais condicBes para a existéncia do fantastico retorna-se a sugestdo de Coleridge,
ja mencionada na introducao desse estudo, da necessidade de uma suspenséo temporaria da
incredulidade por parte do leitor para a entrada no texto. O que é igualmente valido para o
maravilhoso, embora neste 0s elementos sobrenaturais ndo sejam questionados, nao

havendo hesitacdo, nem por parte do leitor, nem por parte das personagens.

Todorov considera, ainda, o estranho e 0 maravilhoso como vizinhos do fantastico. Quando
a hesitacdo ndo € mantida rompe-se com o fantastico, adentrando-se ao estranho, caso 0s
acontecimentos sobrenaturais recebam uma explicacdo racional; ou ao maravilhoso, quando

novas leis sdo inseridas no contexto narrado, e 0 sobrenatural passa a ser natural.

Com isso, Todorov (1992, p. 50) propde um diagrama, que aqui € inserido por considerar-

se sua utilidade para a analise a ser feita do corpus ora selecionado, mais adiante:

estranho fantastico- fantastico- maravilhoso
puro estranho maravilhoso puro

Para Todorov o fantastico é a fina linha central, que separa o fantastico-estranho do
fantastico-maravilhoso, evidenciado-se, também, o estranho puro, que ndo é materializado

em acontecimentos, estando mais vinculado as sensacdes de personagens; e 0 maravilhoso
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puro, ou a auséncia de hesitacdo e total aceitacdo dos acontecimentos como naturais e

comuns por parte das personagens e do leitor.

Quando se pensa no fantéstico e no maravilhoso na literatura ndo se pode perder de vista,
ainda, que mesmo nos dias atuais tais direcionamentos continuam atraindo o interesse dos
leitores. O maravilhoso habita o imaginario humano desde a infancia, época em que a
fantasia da vida as brincadeiras e os contos de fadas sdo leituras quase que obrigatdrias.
Além disso, o maravilhoso esta presente na oralidade, em narrativas que fazem parte do
folclore, mesmo que as figuras que habitem tais narrativas folcloricas nacionais ndo sejam
fadas e objetos magicos, dando espaco a seres diversos. Um outro desdobramento do
fantastico e do maravilhoso pode ser percebido nos formatos contemporaneos por eles
ocupados, tendo passado da oralidade e dos registros como aqueles realizados pelos irméos
Grimm a gravagdes em audio, livros com muitas ilustrages, desenhos animados e ao

cinema, substituindo-se a figura do leitor pela do espectador.

E claro que tudo isso ultrapassa os limites do texto literario, e ndo é a intengio do estudo
ora proposto adentrar em suas singularidades. No entanto, buscando uma perspectiva que
olhe o fantastico e o maravilhoso no contexto atual, optou-se pela analise de dois contos
contemporaneos que se situam nessa ténue linha que distingue natural e sobrenatural,

realidade e invencdo.

3. Um diélogo entre o Maravilhoso e o Fantastico

Como foi exposto nas assertivas consideradas, a distincdo entre maravilhoso e fantastico
requer um olhar bem cuidado e atento por parte do leitor. As aproximacGes entre 0 que
pode ser tido como natural e aquilo que é sobrenatural relacionam-se de maneiras distintas
nessas modalidades. Buscando uma forma de compara-las, pensa-se aqui na possibilidade
de entrar no mundo dos tapetes produzidos por “A moca teceld”, chegando até a tapecaria
descrita em “A cagada”. E nessa perspectiva que se propde uma analise comparativa entre

dois textos que, metaforicamente, parecem complementares.
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De forma distinta dos contos maravilhosos colhidos na oralidade popular, os contos
maravilhosos considerados artisticos possuem autor individual, que ira perpassar o texto de
seu estilo e criatividade préprios. O conto “A moca teceld”, de Marina Colasanti, utiliza
recursos do maravilhoso de maneira singular, por mais que dialogue com toda essa
tradicdo. A partir desse conto, é possivel observar ndo somente as questdes relativas ao
natural e ao sobrenatural presentes no texto, mas também retomar pontos do cotidiano

contemporaneo.

A figura da mulher que tece ja se fazia presente em diversos contos maravilhosos e na
mitologia. O trabalho de fiar e tecer deveria habitar o contexto feminino na sociedade,
exigindo grandes habilidade e paciéncia. Ao retomar essa figura feminina, Marina

Colasanti da-lhe novos contornos.

A teceld apresentada neste conto ndo demonstra uma atitude passiva diante do mundo, ao
contrario, é ela quem cria 0 mundo, em uma analogia a prépria criacdo da vida. O
maravilhoso se instaura no texto a partir do objeto méagico tear, que possibilita a moca

teceld a materializacdo de todas as suas necessidades.

O tear, objeto do tecer, pode ser comparado a pena, no escrever. A feitura do tapete remete
a prépria criacdo literaria, metaforicamente. A imagem feminina presente no conto é a de

uma mulher capaz de criar seu proprio mundo e, ainda, inventar outros.

A morfologia de “A moca teceld” segue o padrdo dos contos maravilhosos, como sugere
Propp em seus estudos, iniciando-se pela alusdo ao tradicional “era uma vez” por meio do
verbo “acordava”, no pretérito imperfeito. Os elementos sobrenaturais ndo sdo
questionados, mas aceitos como parte do cotidiano, e, além disso, necessarios a natureza,

uma vez que esta € criada por meio de um objeto méagico — o tear.

A narrativa se desenvolve em trés momentos: inicialmente a personagem esté satisfeita com

sua vida e feliz em tecé-la a sua maneira; em seguida sente certo isolamento, e quer um
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companheiro, 0 que motiva uma transformagdo em sua rotina e em seu tecer, que passa a
ser subordinado as vontades da personagem masculina; o terceiro momento traz a
liberdade, a quebra da subordinacdo as ordens da personagem masculina, e 0 retorno ao

tecer criativo e prazeroso:

1. Tecer era tudo que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer (COLASANTI,
2003, p. 12).

2. Mas tecendo ela mesma trouxe o tempo em que se sentiu sozinha [...] Com
capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida, comegou a entremear no
tapete as I3s e as cores que lhe dariam companhia (p. 12).

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido [...] E tecendo, ela propria
trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que o palacio com todos os
seus tesouros (p. 13).

3. Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a langadeira ao
contrério, e, jogando-a veloz de um lado para o outro, comegou a desfazer seu
tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias, os jardins [...] E
novamente se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além da janela (p.
13-14).

Ao contrario dos contos maravilhosos colhidos na tradicdo popular, em que a historia é
finalizada com o encontro entre a figura feminina e a masculina, no conto em questéo a
mulher termina so, pois 0 homem ndo vem salva-la, mas prendé-Ia, tirar-lhe a liberdade de

viver com alegria.

A metafora a criacao literaria, que pode tecer e destecer mundos, é evidente no conto. E a
figura feminina é colocada como pertencente a este contexto de criacdo. De certa forma a

imagem da mulher é uma metafora a vida, a criacdo, o que ¢ aludido no conto.

O maravilhoso presente no conto “A moca teceld” é o denominado por Todorov (1992, p.
59-60) como maravilhoso puro, no qual a natureza dos acontecimentos esta permeada pelo
sobrenatural. O poder méagico do tear ndo é questionado, nem pelas personagens, nem pelo
leitor. Mesmo quando o marido surge entre as lds que compBem o tapete nada é
questionado, e a sua entrada é absolutamente natural, assim como o destecer ao final do

conto, que desfaz todo o cenério e o préprio marido anteriormente criado.
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Como metéfora da criacdo literéria, o tecer e o destecer de “A moga teceld” remetem ao
labor criativo, que, assim como o ato de tecer, requer paciéncia, dedicacdo e habilidade, ndo

podendo estar sujeito a limites, mas instaurando a liberdade de criagéo.

Entrando mais profundamente no contexto do mundo criado pelo tear, chegamos a
tapecaria do conto “A cacada”, de Lygia Fagundes Telles. Neste conto as sensagdes da

personagem central diante de uma tapecaria leva a hesitacdo, marca do fantastico.

E a hesitagdo do protagonista mediante a cena vista, estampada no tapete, a familiaridade
inexplicavel que sente, chegando mesmo a tremer de aflicdo, que faz com que pergunte:
“Em que tempo, meu Deus! em que tempo teria assistido a essa cena. E onde?...”
(TELLES, 2000, p. 266). A sensacdo de conhecer a cena que esta na tapecaria faz com que
a personagem, e o leitor implicito, entrem no lugar comum entre o real e a iluséo, o natural

e 0 sobrenatural.

Na tapecaria exposta na loja de antiguidades vé-se a imagem de uma cagada: em primeiro
plano ha um cacador imponente, apontando para uma touceira, onde estaria escondida a
caca, estando prestes a disparar uma seta; mais atras, um outro cacador olha por entre
arvores. A hesitacdo do protagonista sobre qual personagem da tapecaria ele seria faz com
que se envolva sinestesicamente com a cena. Conhece tdo profundamente aquele cenéario
que vé além da imagem na superficie, distingue uma seta, que ja ndo pode ser vista devido
ao estado deteriorado do tapete, e consegue ver através da touceira a caca escondida. Até
que, enfim, conclui que de fato esteve naquela cacada: “Enxugando o suor das maos, o
homem recuou alguns passos. Vinha-lhe agora certa paz, agora que sabia ter feito parte da
cagada” (TELLES, 2000, p. 267).

O fato de ter feito parte daquela cacada ainda ndo lhe da a certeza de ter vivenciado tal
acontecimento. A personagem busca respostas racionais para a sensacdo de familiaridade
gue sente: e se tivesse pintado um quadro que teria inspirado quem teceu o tapete? Nesse
momento da narrativa, hd certa alusdo ao estranho, uma vez que ha uma busca de

explicacOes logicas para tudo aquilo.
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Durante dois dias seguidos, narrados no conto, o protagonista vai até a loja de antiguidades
para ver a tapegaria, ficando ainda subentendido no texto, na fala da velha vendedora, que
esteve l& outras vezes. A cada dia a cena ficava mais nitida, e a familiaridade aumentava,
fazendo-o hesitar ainda mais entre a realidade e a ilusdo, considerando até mesmo a
hipotese de estar louco. Mas sabia ter o dominio de seu raciocinio, embora ndo encontrasse
uma explicacdo aceitavel para o que experimentava. Até que simplesmente é engolido pela

imagem:

Quis retroceder, agarrou-se a um armario, cambaleou resistindo ainda e estendeu
os bracos até a coluna. Seus dedos afundaram entre galhos e resvalaram pelo
tronco de uma arvore, ndo era uma coluna, era uma arvore! Langou em volta um
olhar esgazeado: penetrara na tapegaria, estava dentro do bosque e 0s pés pesados
de lama, os cabelos empastados de orvalho (TELLES, 2000, p. 269).

Ao ser obrigado a reconhecer que faz parte da cacada, penetrando, ou sendo sugado, pelo
cenario tecido no tapete, a hesitacdo da lugar a certeza e aceitacdo do sobrenatural, e, dessa

forma, o fantastico abre espaco para o maravilhoso.

Em “A cacada” h4, sem duavidas, elementos que ressaltam mais o fantastico que o
maravilhoso. O maravilhoso fica reservado ao final do conto, com o desfecho
surpreendente que enlaca definitivamente o mundo natural ao sobrenatural, dando espaco
ao que Todorov denomina fantastico-maravilhoso: “Passemos ao outro lado dessa linha
média que chamamos o fantastico. Estamos no fantastico-maravilhoso, ou em outros
termos, na classe das narrativas que se apresentam como fantasticas e que terminam por
uma aceitacdo do sobrenatural” (TODOROV, 1992, p. 58).

Desde o inicio, as sensacfes da personagem nao condizem apenas com a contemplacdo da
tapecaria, dando certo realismo a cena, o que estabelece a hesitacdo, caracteristica do
fantastico. Mas, além disso, o fato de afirmar ndo gostar de cacadas, considerar 0S
cagadores figuras ameacadoras e perceber atrds da folhagem a caga escondida, em pénico,
compreendendo sua situacdo diante do cacador, sdo indicios de que o protagonista

identificava-se com a caca, de maneira tal que sentia medo, desconforto, tremores, 0 que é
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confirmado no desfecho: “Abriu a boca. E lembrou-se. Gritou e mergulhou numa touceira.
Ouviu 0 assobio da seta varando a folhagem, a dor!” (TELLES, 2000, p. 269). E nesse
trecho final que o maravilhoso consolida seu espa¢o. Mesclam-se as cenas da tapecaria, em
que a caca cai depois de ter sido atingida, e a cena no presente, no interior da loja de

antiguidade, onde o homem rola encolhido com a méo sobre o peito.

Passando do tecer como metéafora do ato criador na literatura, chega-se a autonomia do
texto literario como invencdo, mundo criado em que prevalecem as singularidades que o
compdem e lhe dao vida, como se nota na tapecaria da loja de antiguidades, que ultrapassa
os limites do cenario desenhado e invade o espaco externo a ela, assim como o texto
literario ganha vida a cada nova leitura que dele ¢ feita, pois “a cagada nao passava de uma

ficgdo” (TELLES, 2000, p. 267).

A partir das premissas expostas, podem-se observar na materialidade textual aspectos que
corroboram o maravilhoso e o fantastico, como se evidencia no quadro comparativo entre

0s contos estudados:

“A moca teceld” “A cacada”

Maravilhoso puro Fantastico-maravilhoso

INDICIOS DO ENUNCIADO

No Maravilhoso, 0 uso do pretérito, perfeito e
imperfeito, com a expressao “Era uma vez”,
veicula a ideia de que os fatos sdo tidos como
verdadeiros, constituem algo que aconteceu. Note
exemplos a seguir:

“Acordava ainda no escuro [...]”

“[...] sentava-se ao tear [...]”

“[...] colocava na langadeira [...]”

“[...] o tempo em que se sentiu sozinha [...]”

“Ndo esperou o dia seguinte [...]”

“Exigiu que escolhesse as mais belas las cor de
tijolo [...]”

“[...] o marido escolheu [...]”

“So esperou anoitecer [...]”

“[...] comecou a desfazer seu tecido [...]”.

No Fantastico, o uso do futuro do pretérito e do
pretérito imperfeito estabelece incerteza quanto a
veracidade do fato, é algo que teria acontecido,
conforme os exemplos abaixo:

“[...] teria assistido a esse mesma cena [...]”
“Conhecia esse bosque [...]”

“Quase sentia nas narinas o perfume dos eucaliptos
“[...] tudo parecia mais nitido do que na véspera [...]”
“Haveria de destrui-la [...]”

Ao final do conto, evidencia-se o maravilhoso,
marcado pelo pretérito perfeito:

“Abriu a boca. E lembrou-se. Gritou e mergulhou
numa touceira”.

Auséncia de Modalizacdo

Modalizacao:
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“Quase sentia”

“E se tivesse sido o pintor”
“Ah, se pudesse explicar”

INDICIOS DA ENUNCIACAO

Crenca e aceitacao absolutas. Hesitacao.

4. O tecer e o tecido: por uma metéafora do processo criativo literario

Nos contos “A moca teceld”, de Marina Colasanti, e “A cagada”, de Lygia Fagundes Telles,
tem-se uma alusdo a criacdo literaria por meio do processo metaforico. Tecer o mundo em
palavras € o que se faz no processo criativo do qual nasce a literatura, que ira dar vida

autbnoma a seus tecidos/textos.

Da mesma maneira como 0 objeto magico tear cria 0 mundo, em “A moca teceld”, e a
tapecaria, produto do tear, invade e toma conta do mundo em “A cacada”, cria-se 0 mundo
em palavras na literatura, e esse mundo inventado compde-se como uma realidade
autbnoma. Sobre o0s aspectos da composicdo literaria tem-se desdobrado a teoria da

literatura. Pode-se ressaltar tal perspectiva nas palavras de Antonio Candido:

Uma obra é uma realidade autdbnoma, cujo valor esta na formula que obteve para
plasmar elementos ndo-literarios: impressdes, paixes, idéias, fatos,
acontecimentos, que sdo a matéria prima do ato criador. A sua importancia quase
nunca € devida a circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, social ou
individual, mas a maneira por que o faz. No limite, o elemento decisivo é o que
permite compreendé-la e aprecia-la, mesmo que ndo soubéssemos onde, quando,
por quem foi escrita. Esta autonomia depende, antes de tudo, da elogiiéncia do
sentimento, penetracdo analitica, forca de observacdo, disposi¢do das palavras,
sele¢do e invencdo de imagens; do jogo de elementos expressivos, cuja sintese
constitui a sua fisionomia, deixando longe os pontos de partida ndo literarios
(CANDIDO, 2007, p. 35).

Como se V&, o universo da literatura, enquanto mundo construido e sustentado pelas letras,

funda-se nas palavras, mas de forma a ampliar o contingente de significados possiveis. A
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metafora do ato criador presente em ambos 0s contos analisados evidencia a composicao
literdria enquanto possibilidade de criar o mundo, e dar-lhe vida autbnoma.

E por meio das palavras que se tece um mundo re-inventado, representando e organizando
de maneira Unica o que pode ou ndo ter correspondente no mundo do real comumente
aceito e difundido pela maioria de pessoas. Dessa forma, abre-se espago ao contato e ao
contraste entre o que é natural e 0o que é considerado sobrenatural, instaurando o

maravilhoso e o fantéstico.

5. Considerac0es finais

Finalizando o estudo ora proposto, retoma-se, ainda, o mito de Ariadne, que, com o
desenrolar de um novelo, conduzia a saida do labirinto, assim como nos contos “A moca
teceld” e “A cacada” o entrelagar dos fios conduz o leitor por mundos criados, sugerindo
trajetos que mesclam o natural e o sobrenatural. O fio de Ariadne alude a criacéo literaria,
assim como os contos estudados, pois cada palavra pode ser o elo para uma nova realidade,

gue na composicdo de sua trama mescla em si 0 verossimil e o inverossimil.

Tecido de palavras que constituem um mundo em si mesmo, 0s tapetes dos contos em
questdo remetem a criacdo da vida, e, por meio de metéfora, ao ato criador na literatura. O
leitor vé-se obrigado a seguir o fio condutor que tece essas criacdes, para construir sentidos,

vivenciar tais mundos inventados.

O maravilhoso e fantastico oferecem a possibilidade de perceber a literatura como o que ela
é de fato, ou seja, criacdo por meio de palavras, invencdo de mundos autdnomos, que
rompem com a realidade a qual estamos acostumados para estabelecer uma nova
perspectiva. Nos contos selecionados, esse processo fica nitido, pois em ambos ha a
recorréncia do tecer em palavras tais mundos inventados, que criam vida e saltam para fora

do texto, ou do tapete.
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