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Sob o tituloGPermanéncias Insisténcias e ResisténciaMarcas, Formas e Fantas-
masd, o décimosétimo niimero da Reista do Coldéquio traseispropostas entre Teoria, Qriti-

cae Histériae Praticadas Artes

Nessesdois numeros @ ano de 209, privilegianos narrativas que pensam, repen-
sam, problematizam, evidenciam, criticam e poetizansectosdas producdes de Arte e de
sua Histéria voltados para a corporedade e 0s posicionamentos que enfrentam e einta-
ram poderes e discursos hegemdnicoshmmogeneizantes Durantetoda a Histéria da Arte e,
em especial nos coriextos do Sul geopolitco, artistas e propstas deArte marcaram atitos e
rompimentos de paradigmasTais enfrentamentofdo se deam e ndo se dao apenas no res-
trito Gnundo da Arted, mas de modo mais amploem contextos sociopoliicos que tocam e

compBema Culturade diversospovos.

Emmomentos histdricos nos quis se torna lugacomum pér em xeque a validade
dasapresentacdes eexpressfescorporaismultifacetadas notadamente aquehsrelativas as
minorias representativasé de extrema relevancia sublinhar os discursos quebsgem na
arena do debate piblico. Quando falamos em atitues, pensamos nas grandesansforma-
¢Besocorridas no campo das Artes noorrer do século XXque superam aspectos formalistas
na valorizagdo dédeais e posicionamentos elartistas. Apesar @ muitasdessastransforma-
¢Bes teremocorrido ha mais de meio sécul@s Ultimas &cadas parecem demastrar a gran-
de distancia que ainda separa as pesquisas Ante do publico em gerale de demais campos

de investigacao académica, assim como do pogaiblico.

Dadasas tentativas recorrentes e descredibilizar a constru¢do de conhecimento nas
Ciéncias Sociais e Humanas, assim como o forte iriz@npara métodos de ensino tecnicistas
e para a reducao das pesquisas cientificas aostores funcionalista e economicamente
lucrativos, a divulgacéo dos trabalhos de pesquisadores e pesquisadoras em Arte se torna
cada vez mais relevante e necessaribnesse sentido que a Revista do Coldquio adita
cumprir, a cada semestre, 0 seu papehra a formagéo en Arte e o econhedmento desse

campo.
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Do Museu Moderno Ao Museu Contempa@r-
neo: Novas Proposicées Artisticas No Ambito
Museal

From the Modern Museum to the Contemporary
Museum: New Artistic Propositions in the
Museal Framework

Jessca Dalcolmo'

Resumo:0 presente artgo faz parte de uma pesquisa académica em andamento, que reflete
sobre os desafios da musealizacdo da arte postal. Dessa forma, a investigagédo proposta inten-
ta a discutir sobre as mudangas advindas da arte contempogane conceitual e como as
mesmas se tonam pontos desafiadores para a gestdo e os processos de musealizacado tradi-
cionais dos museus. De modo a enriquecer a discussao, recorremos a apontamentos elenca-
dos por Crimp (2005), Freire, (1999;2006) e Cauquelin020

Palavras-chave:Musealizagéo, arte contemporanea, & conceitual, documentacéo

Abstract: The present article is a part of an ongoing academic research, which reflects about the
challenges of the musealization of postal art. So, the investigatiopgses to discuss about the
changes coming from contemporary and coptel art, e how they become challenging points

for the traditional management and process of musealization on museums. To enrich the discus-
sion, we call upon notes chosen by Crimp (20Bg&ire, (1999;2006) and Cauquelin (2005)

Keywads: musealization, contemporarsrt, conceptual art, documentation

1 Mestranda em Estudos em Histdria, Critica e Teoria da Arte do Prografts@eaduacd@m Artes, da
Universidade Federal do Espirito Santo. Bacharela em Museologidmetsidade Federal de Ouro Preto
MG, tem experiéncia na area de Museologia em avogb teéricemetodoldgico interdisciplinar, com
énfase em: documentagao; histdria de arte; curadoria; sociomuseologia; patrimdnio cultntsesgrafia.
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Institucionalizando a problematica

A palavra alema museal [préprio de museu] traz a mente lembrancas
desagradaveis. Ela descrenlgietos com os quais o observador ja nao
mantém um relacionamento vital e que se encontram no processo de
morte; devem sua preservacao mais ao respeito histérico que as ne-
cessidades do presente. H4A mais do que uma ligacdo fonética entre
museu e mausoléu.sdnusels sao jazigos de familia das obras de ar-
te.

4EAT AT O 78 ' AiOoli h V6Ai 1T OU 001 60O

Um dos grandes impulsos para demodiaacdo dos museus de arte, foi o surgimentdas
vanguardas artisticas do inicio do século XX, que se opunham a visadoukeu tradcional. Em
especial, o futurismo, o dadaismo, o surrealismo, o construtivispaentre outros, lutaram
contra o museu de maneira radical e implacavel, chegando mesmo a propor sua extingéo
(HUYSSEN, 1995). A insercdo de novos suportes, materiamifestacdes artisticas, abriram
caminhos para a compreensao e imgretacdo dos tempos modernos.

O cubismo e o surrealismo utilizaram a nocdo de mobilidade, de di-
namismo e de descontinuidade, proprios da linguagem cinemato-
grafica, em seu repertério aistico. Alinguagem artistica elaborada
por Picasso mostra o conjunto de técnicas de corte, montagem,
multiplicagéo de perspectivas e fragmentagdo da visdo em um con-
texto espacial unico e estavel. Da mesma maneira, artistas do gru-
po surrealista, dentre ele Abel Gane, Bufiuel, Dziga Vertov e Ei-
senstein, elaboraram experiéncias artisticas notaveis. (AMARAL,
2014, p.28)

As vanguardas incentivaram novas pesquisas e novos formatos expositivos, contribuindo
para a nocéo de museu de arte na contemporaneidade. Aeacaminhou para uma compreen-
sdo critica experimental, assim transformando préticas institucionais em espagos museais,
abrindo para uma nova adequacdo. O conceito de modernidade e a pratica estética se mes-
clam, formando a arte moderna. Por volta de 1868,arte adota o termo moderno, caracteri-
zando a producdo artistica daquele tempo até a inven¢édo do que se chamaria de arte contem-
poranea.

A arte moderna, manifestacao que se estende até meados do século XX, origénatravés de
uma ruptura com oantigo sigema deacademismo.em que a visibilidade do pintor, na maioria
dos casos, estava intrinsecamente ligada ao seu engajamento em uma vanguarda artistica
(CAUQUELIN, 2005paraRush (2006), em mei@ producdoartistica moderna, notase uma
tendéncia em questionar dradicdo da pintura como meio singular de representacdo. Essa luta
contra a tela, salientada pelo autor, estd presente em meio a artistas vinculados a grandes
vanguardas,como Braque e Picasso, queos poucos, tentam incorporar em suas telas mate-
riais docotidiano, enunciando esse anseio para além da tinta sobre a tela.

z

Contudo, ao pensarmos na arte moderna, é notério que elencamos o produto do esforco
criativo humano em categorias e hierarquiaspmo a pintura e a escultura (ARCHER,2001).
Apesar dessa armativa que classifica a producao de arte em medomodernidade, é valido
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destacar proposicdes que colocavam em xeque os padrfes estabelecidos, como o trabalho do
artista francés Marcel Duchamp (188L968), que sobrepujou qualquer divisdo da arte naquele
tempo. Ele questiona o que é arte e 0 que € o objeto artistico, inserindo o conceito como pon-
to norteador da producao artistica, abrindo caminhos para questionamentoa dontempora-
neidade.

Duchamp éconsiderado por muitos como o pai da arte contemporaneafluenciando dire-
tamente proposic@es artisticas no final dos anos de 1950 e 1960. Em meio ao demasiado sen-
timento presente nos artistas jovens nort@americanos, em relacdo ao expressionismo abstra-
to, formula-se a arte pop e o minimalismo (RUSH,2006). Nasgrada para os anos de 1960, o
campo artistico enceta seu interesse pelo corriqueiro, por temas extraidos do cotidiano e por
questionamentos em relacéo aos limites da pintura e da escultura. Congtante a isso, temos

a insercdo do corpo no campo das &$ e o desdobramento e novas manifestacdes como a
performance e oshappenings De certo, a arte estava fortemente influenciada por indagacodes
da contemporaneidade e do desenvolvimento tecnolégico eomunicacional. Para Cauquelin
(2005, p. 90), a arte contmporanea pertence ao regime da comunica¢éo, configurando um
OEOOAT A AA OECiTi Oh OA AOOA 1Tpi 1 1TAEO Aile
AGoOpi OTEAT O PT O AOOA AiIT100600epPT A AAT OOT A
A partir da década del %60, o cendrio artisticopassa a leantar probleméticas sobre @onceito

de obra de arte influenciados por questionamentos dadaistas e proposi¢cdes como ready
madesde Duchamp. A ruptura elencada pelo artista, demostra que o objeto de arn&o é
apenas uma questdo material (como forma, cotécnica), mas sim como mensagem (CAU-
QUELIN, 2005). Para Archer (2001) a consequéncia da hibridagdo na arte durante os anos 60 e
meados dos anosl970, se manifesht em diferentes tendénciascomo: Arte Conceitual,Arte
Povera Arte Processo, Antforma, Land Art, Arte Ambiental, Body Art, Performance eArte
Politica. Para o autor, as novas proposi$ artisticas surgem a partir do mimalismo, dopop

e do novo realismo. Neste contexto, a producéo artistica insere em seu circuito a teatralidade

e a dimensaado corpo através dos happenings e performances, que rompem com a materia-
lidade e & suportes tradicionais da artequestionando s limites dos objetos e dos espacos
museais (AMARAL, 2014).

Freire (2006) salienta, que para o imaginario comum, uma obra ale € uma pintura, um
desenho ou uma escultura, tida como Unica e auténtica, produzida por um artista no singular.
Entretanto para a autora, essas certezas sao colocadas em xeque a partir da metade do século
XX, com a Arte Conceitual, que problematiza @ssoncepcao Renascentista de arte, operan-
do, como ja salientado, com ideais e conceitos em uma predisposi¢cdo em criégcarte obje-

tual, abarcando diferentes propostas como a arte postal, performance, instalac#nd art,
videoarte e livro de artista.

A obra Conceitual quebra expectativas arraigadas e cria, muitas ve-
zes, um desconforto intelectual ou em alguns casos até mesmo fi-
sico para o espectador. Frequentemente, a participagdo a que nos
referimos é a atividade resultante desse incobmodo. De qualquer
maneira, seja através de intervengbes no ambiente, (dando a ver o
contexto), seja através de projetos envolvendo a consciéncia do
corpo, ou seja, ainda nos trabalhos envolvendo palavras (que tém
o potencial de mesclar as proposi¢fes artisticas a outros aim
amplos contextos), o que importa ressaltar € o predominio da ideia
sobre o objeto. (FREIRE,1999, p.29)

As poéticas conceituaisatravés da desmaterializacdo e da critica objetual do bem artistico
ironizam as instituicdes museoldgicas e sua lig® no pocesso de musealizacdo e de docu-
mentacao. Nos parametrosnuseolégicos, compreendemos ausealizagdo como uma estra-

tégia de preservagao e como um conjunto de processos.
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A musealizacdo consiste em um conjunto de processos seletivos de
carater infocomunicadonal baseados na agregacdo de valores a
coisas de diferentes naturezas as quais € atribuida a fungéo de do-
cumento, e que por esse motivo tornarse objeto de preservagéo

e divulgacdo. Tais processos, que tém no museu seu caso privilegi-
ado, exprimem na praica a crenca na possibilidade de constituicao
de uma sintese a partir da selecdo, ordenacéo e classificacdo de
elementos que, reunidos em um sistema coerente, represendiar
uma realidade necessariamente maior e mais complexa (LOUREI-
RO, 2011, apudOUREIR@ LOUREIRO, 2013 p. 6).

Entendemos quea documentacdo de acervosse configura a partir do conceito de documen-
to, que considera suportes materiais, ou seja, objetos, corama forma de evidéncia histérica.
Apesar de ndo serem concebidos para esse propésibs objetos em meio as cole¢cdes museo-
I6gicas ganhamda musealidade A materialidade, segundo Smit (2008), € uma condi¢éo fun-
damental para a existéncia de um documento,através da materialidade, que s&o desdobra-
das as informacdes intrinsecas e extrinsexde cada bem histaérico.

Até na Arte Moderna, os objetos concebidos eram ligados a uma materialidade fisica, simbdli-
ca e contextual, em que era possivel levantar inforg@es intrinsecas e extrinsecas de cada
objeto. Portanto, através das informacg8es exéiidas era possivel identificar a obra de arte e
seus aspectos singulares, contribuindo para o trabalho de documentagdo museoldgica e atri-
buindo uma ordem hierarquica de aksificagdo como: pintura, gravura, esculturas (SILVA,
2014).

A pratica da documentago museoldgica no que tange aos objetos musealizados defendida
por documentalistas, como Ferrez (1987), juntamente Bianchini (1987) e a Declaracdo dos
Principios de Documetagdo em Museus e Diretrizes Internacionais de Informag&o sobre Ob-
jetos do Comité Iernacional de Documentag¢éo do Conselho Internacional de Museus (2014),
salientam que as informacdes extraidas dos objetos devem levantar dados intrinsecos e ex-
trinsecos c cada bem musealizado. As informacdes intrinsecas dizem respeito as suas dimen-
sbes,a técnica, aos materiais, dentre outras questdes. Ja as extrinsecas, sdo as de natureza
contextual, oriundas de pesgisas sobre o0 objeto em questéo.

Freire (1999)aponta que no Brasil, as praticas conceitualistas mesclavam meios e técnicas
como: fotografia, xerox, offset, videos e filmes, questionando assim, os processos de catalo-
gacao vigenes nas instituigcdes, que eram pautados em um bem museal Unico, sagrado e ma-
terial. Os principios que norteiam as proposi¢des conceitualistas, como a transitoriedade, o
guantitativo (como na arte postal), a reprodutibilidade, o préprio sistema de circulagdo das
obras, a mescla indissolluvel entre obra e documento colocam em estoprincipios nortea-
dores da musealizagdoomo a unicidade, a permanéncia, a automia, a autora.

Desmaterializados, transitorios, saatributos que negam apereni-
dade exigida nos museus e, a primeira vista, tais trabalhos estariam

negando suapropria esseR EA AT  OAOAI Oi OOAT 11 CEUA/

tanto, ndo seriam eles também, como toda e qualquer obde ar-
de, documentos de civilizacdo? N&o estariam revelando, a despeito
de formas ja estabelecidas e aceitas,Fmrma(Francastel) de uma
determinada época, seu imginario? Afinal ndo deveria também o
museu de arte contemporanea estar envolvido nesse progna?
(FREIRE, 1999, p. 41)
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Durante os anos 60, a museologia e 0s museus, passam por indagac¢des em relagcéo a sua fun-
¢do diante da sociedade. Em 1968, em meio a eé=mwéncia sociocultural da P&egunda
Guerra, as instituicdes museais sdo alvos de questiormtos tangendo um redimensiona-
mento de seu papel perante a sociedade. A revolta estudantil que toma conta das ruas de
Paris naquele an@uestiona o uso dos espacosociais, 0 conservadorismo e o comportamen-

to tradicionalista dos museus, ainda centrados emma definicdo de patrimdnio restritivo
(GONCALVES, 2004). Tal acontecimento toma repercussao mundial, influenciando diversos
paises a problematizarem as instanciaseciais e 0s museus.

Influenciados por indagacdes das Barricadas, em 1€m Grenoble, dCOM realiza uma con-
feréncia como o tema: 0 museu a servico do homem da atualidade e futuro, aquecendo dis-
cussOes da funcao do museu e sua dimenséo social (GONCALVES, 2004). Durante a década de
70, a instituicdo museu, bem como sua teoria e pratica, sdeoa de retificacdo. Em 1972 acon-

tece aMesa Redonda de Santiago do Chile, organizada pela UNESCO e pelo ICOM, quando séo
reavaliados os conceitos que norteiam a museologia, colocando a funcdo social do museu
como premissa chave da conferéncia, formulando® conceito de Museu Integral e a Nova
Museologia, que vem em oposicao ao tradicionalismo presente nas instituicées, colocando a
museologia como um campo experimental, participativo, popular e antropologica (DUARTE,
2013).

A Mesa Redonda de Santiago do Ghié vsta como um ponto fundamental no processo de
transformacgdo da museologia tradicional. Apos Santiago do Chtlemos em 1984a Declara-

¢édo de Quebec, que reforca questionamentos apontados em 1972. A Declaracdo vem com o
objetivo de legitimar o movimemo da Nova Museologia e discutir questdes conceituais das
instituicbes. A declaragdo certifica uma museologia pautada em questdes sociais, educacio-
nais e culturais. Uma museologia mais ligada a sociedade e seu contexto, uma museologia
interdisciplinar (DURTE2013).

A redefinicdo da instituicdo museal ecoou em diretrizes para o funcionamento de museus no
ambito nacional,como o Museu de arte de S&o Paulassis ChateaubriandO projeto de ma-
nutencdo das atividades museoldgicas da instituicdoiatbgavam compremissas elencads
pelo ICOM. De certa forma, o museu estreitava seus lagos com o publico, de maneira timida,
através de preceitos educativos, contribuindo para formulagdo de um museu publico a favor
da sociedade (AMARAL,2014). Nesta perspectiva, 0s nugséearte, promovem além de uma
experiéncia estética, uma véncia de reflexao sobre a histéria da arte, transformando o ambi-
ente institucional, em um espaco de criacdo e de entendimento critico (GONCALVES, 2004).

O ICOM e o Instituto Brasileiro de Musei IBRAM, na contemporaneidade, buscam concei-
tuar o que é um museu, evidenciando um conceito similar, tangendo o ambiente institucional
como um lugar de preservacgéo e exibicdo. Nessa légica, em 2007 o ICOM define o museu co-
mo:

30 ICOM, (Conselho Internacional dos Museus)) sede em Paris, foi criado em 1946 para promover 0s
interesses da museologia e de outras disciplinas relacionadas com a gestdo e as atividades dos museus.
Segundo os seus Estatutos, aprovados em 1995:

1- Osobjetivos do ICOM séo: a) encorajar e apoiariacdo, o desenvolvimento e a gestéo profissional dos
museus de todas as categorias;

b) dar melhor a conhecer e a compreender a natureza, as fun¢des e o papel dos museus ao servi¢o da socie-
dade e do seu desivolvimento;

C) organizar a cooperacao e am@ajuda entre os museus e os membros da profissdo museoldgica nos
diferentes paises;

d) representar, defender e promover os interesses de todos os profissionais de museu sem excecéo;

e) fazer progredir e difudir o conhecimento no ambito da museologiawgras disciplinas relacionadas com

a gestao e as atividades do museu.

2.- Para atingir esses objetivos, o ICOM pode empreender qualquer agdo considerada legitima, adequada e
necessaria para que possa exerasisuas funcdes. (PRIMO, 1999, p.6)

14
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O museu é umanstituicdo permanente sem fins lucrativos a servi-
¢o da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que
adquire e conserva, pesquisa, comunica e expde com finalidade de
estudo educacéo e entretenimento a evidéncia material do homem
e de seu amtente. (ICOM,2007, s.p)

Ja no IBRAM conceita a institucional museal como:

Instituicdo com personalidade juridica prépria ou vinculada a outra
instituicdo com personalidade juridica, aberta ao publico, a servico
da sociedade e de seu desenvolvimento e gapresenta asseguin-
tes caracteristicas:

| z O trabalho permanente com o patriménio cultural, em suas di-
versas manifestacoes;

Il z A presenca de acervos e exposicdes colocados a servico da so-
ciedade com o objetivo de propiciar a ampliacdo do campo de pos-
sibilidades deconstrucao identitéaria, a percepcao critica da reali-
dade, a producéo de conhecimentos e oportunidades de lazer;

Il Z A utilizag8@o do patrimdnio cultural como recurso educacional,
turistico e de incluséo social;

IVZ Avocagdo para a comunicagéo, a expigao, a documentagao,
a investigacao, a interpretacdo e a preservacdo de bens culturais
em suas diversas manifestacdes;

V Z A democratizacéo do acesso, uso e producéo de bens culturais
para a promocéo da dignidade da pessoa humana;

VIz A constituicdo de espagos democraticos e diversificados de re-
lacdo e mediacgéo cultural sejam eles fisicos ou virtuais.

Sendo assim, saa@onsiderados museus, independentemente de
sua denominacao, as instituicdes ou processos museolégicos que
apresentem as caracteristicaacima indicadas e cumpram as fun-
¢Besmuseoldgicas. (IBRAM, 200%.p)

Desta forma, notamos um alargamento em relacéo a fitéicdo de museus, abrindo espaco
para instituicdes que operam na logica museolégica, com o intuito de preservar, comunicar e
expor cdecBes Nesta premissa, destacamos a atuagdo dosntros culturais queexercem o
trabalho da pesquisa, comunicacdo e salvaguarda de acervos na contemporaneidade, susci-
tando os mesmos desafios em relacdo a musealizagdo das novas poéticas.

E notorio que a mva museologia e 0 novo conceito de museu na contemporaneidade, revolu-

cionaram tramites museais em diferentes instancias. Entretanto, os principios tangenciais da
musealizac&o ainda operam na premissa de conservar, exibir e salvaguardd®aOE A 8T AEA [ Az
terial do homem e de seu ambienteh A OEAAT AEAT AT A @ dudhagdAe bl A£Ep OF
Iha na secularidade institucionajuando musealizado assegurando seu lugar na histéria da

arte. Ao pensarmos nas novas manifestacfes artisticas que de certa forma, tamain os

limites da arte e seopdem adoutrinagcdo do eterno, fica evidete a problematica em relagéo

ao processo de musealizacao da arte contemporanea empregado at#tualidade. Embora as

mudancas em sua génese conceitg, 0s tramites museais nédo dialogamom a hibridacdo e

fluxo das proposicdes contemporéneas.
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A arte conceifual, minimalismo, dand art, body art instalagdes e a arte tecnoldgica misturam
elementos constitutivosem valores contemporaneos, tencionando uma nova forma de pen-
sar a producao e sa inser¢do nos sistemas museais. As producdes com alto teor critiom-c
frontam as instituicbes museolégicas/culturais e seus padrdes e modelos vinculados ao con-
ceito do que é ou ndo é arte, fortemente influenciados por Duchamp, culminando em um
alargamerto do que é um bem artistico e trazendo questionamentos operacionais ambito

da preservacédo, da documentacéo e da exposicdo (FREIRE,1999). Para a autora, o0 modelo de

catalogacao vigente em muitos museus e instituicdes culturais, institucionaliza um -higar.

Uma experiéncia vivenciada por Crimp (2005), atesta esse #ger salientado por Freire
(1999). Em seu ensaio, o autor relata que ficou surpreso em achar um livro do artista Ed Rus-
ha, Twenty Six Gasoline Statidns AT O A AEAIT EI O Akvkis, hubesttadas ¢ |

AEET 66h AEACAT AT A AA Bifli@ecddiaht&€atdl acontedinde@® OAD A OF

Lembro-me de ter pensado como era engracado o fato de o livro
ter sido classificado de maneira errada, ficando na companhialide
vros deautomdveis, estradas e coisas do género. Eu sabia, e as bi-
bliotecérias evidentemente ndo sabiam que o livro de Ruscha era
uma obra de arte, e, portanto, pertencia a se¢éo de arte. Mas ago-
ra, devido as reconfiguragbes causadas pelo pd®dernismo, eu
mudei de ideia;eu agora sei que o livro de Ed Ruscha é incompre-
ensivel do ponto de vista das classificacdes de arte usadas para ca-
talogar os livros de arte na biblioteca, e isso faz parte de sua con-
quista. O fato de ndo haver nenhum lugar pafiaventy Six Gasiole
Stations dentro do atual sistema de catalogacdo € um incld do
radicalismo do livro em relacdo aos modos de pensansagrados.
(CRIMP, 2005, p.72)

Freire (1999) apresenta um caso similar ao descrito por Crimp (2005), que norteia 0 processo
de musealracdo deobra do artista Joseph Kosut, chamadaOne and Three Chaif5965), que

foi adquirida pelo MoMA. Durante o processo de musealizagdo, a instituicio desmembra a
obra, colocando a cadeira, 0 suporte material, no setor de design, a foto, no setor d®dra-

fia e a fotocOpia, no arquivo gerido pela biblioteca. O desmembramento do objeto artistico
realizado pelos pressupdes de gestdo de acervo do museuwlemonstram o despreparo em
relagdo & proposicéo do artista, que acaba inviabilizando a recupera¢&oiformacdes e
destruindo a proposta elencada pelo autor.

Joseph Kosuth (EUA, 1945), um dos mais importantes artistas con-
ceituais norteamericanos, apresentou no MoMA de Nova York o
OOAAAT ET O/TA AT A 4EOAA #EAEOOS
al assuas repesentacdes (definicdo de cadeira do dicionério e fo-
tografia de cadeira). Apesar de ter sido adquirida pelo MoOMA, essa
obra foi destruida ao ser incorporada a cole¢édo do museu, uma vez
que a cadeira foi encaminhada ao Departamento de Design, a foto
ao Depatamento de Fotografia, e a fotocOpia da definicdo de ca-

deira, a biblioteca. (FREIRE,1999, p-46).

O mesmo acontece com a obra Sem Titulo, de Rirkrit Tiravanija (1992), que pertencente a
colecao do Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA). @lalho consiste em uma pro-
posicdo em queo artista cozinha e serve frango e arroz ao curry no espaco expositivo. Neste
contexto, o0 ato de cozinhar, o preenchimento do espaco pelo aroma peculiar da receita de
origem tailandesa e o compartilhamento do alimento, cdiguram a obra (SILVA, 2014). Dia
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disso, e pelos pressupostos defendidos no CIDQ@Guais seriam, nesta obra, as informacdes

ET OOp1 OAAAGe #1011 DOAATAEATITO 106 AAIBPI O OAEI Al
dade restante da obra, seriam nesse caswos pratos e talheres, porém a matialidade néo

constitui nenhum valor sobre o trabalho artistico realizado

Sendo assimrefletimos: como musealizar a arte conceitual em um sistema documental siste-
matizado a partir de informacdes de cunho material? Condocumentar uma obra que se
caracteriza por ser uma proposi¢cao imaterial, efémera, transitéria e conceitual? Como musea-
lizar e ndo excluir as potencias de troca das preposicdes artisticas?

Os acontecimentos citados, demonstram que 0s pressupostos norteadarelo processo de
musealizacdo (ge abarca, o tombamento, registro, pesquisa, exposicdo e conservacao), de-
nota um aspecto rigido e limitado em classificar as proposi¢des artisticas somente em seus
aspectos famais isolados, como fotografiadesenho, pintura escultura, que eram possiveis
até as proposicdes modernistas.

O mesmo acontee no cenario brasileiro, como observa Freire (1999), salientar as dificul-
dades acerca do acervo de arte conceitual do Museu de Arte Contemporanea de F5ido.-
MACUSP. Amanifestacéo artistica da arte postal € uns dos casos descritos na publicacdo de
Freire, na qual ela pontua que a arte conceitual que esta no muskeve assumir uma perspec-
tiva critica, enfrentando as contradi¢ces entre a obra e o processo de musealizaGisistema

de gestdo de acervo vigente hoje ndo consegue abarcar as diversas tipologias artisticas e até o
processo de musealizacao interfere nar@pria esséncia do objeto artistico, como no caso da
arte postal e os livros de artistas. O objeto artisticndo é facilmente enquadrado nos pressu-
postos decatalogacéo e preservacadlificultando assimsua classificacdoquando incorpora-

dos a instituicdes, navegando entre os setores de arquivo e biblioteca do museu.

Consideracdes finais

A arte contemporaneaimprime as instituicdes museoldgicas uma reavaliagdo de sua pratica,
tanto no ambito de sua documentag¢éo, como da conservacdntretanto, nao ha uma discus-
sdo estabelecida em relag@o aos novos suportes artisticos no &mbito museoldgassim, as
obras ficam expostasem cada instituicdo ao gosto dos profissionais envolvidos.

Muitas das preposi¢Bes artisticas, oriundas da arte conceitual, criticaminstituicbes como
instituicBes culturais, galeriaou museus.No entanto, as propostaspermanecerampouco
tempo a margem, uma vez que acabariamapidamente se institucionalizando, como cuiquer
outro processo artistico, como os proprios readynades ou as performances que também
foram criados com o intuito de contestar a instituicdo, sem seu caratelorativo e classifica-
tério, no entanto, ndo escapaam de ser institucionalizados.

Dessa 6rma, a arte conceitual € capaz de transformar a narrativa dominante no &mbito mu-
seal e até suas praticas institucionais, rompendo conmaterialidade e dando énfasesaredes
que compdem o objeto artistico, em umdinamica histérica e politica.

4 Comité Iernacional de Documentacéo do Conselho Internacional de Museus (2014).

5Para 0 MOMA, as especificagdes sdo: Medium: Refrigerator, table, chairs, wood, drywall, food and other
materials/Dimensions:variable. Disponivel ermttgs://www.moma.org/collectionivorks/147206>. Acesso

dia 05 de dezembro de 2018.
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Eva & Franco Mattes: Nomes Falsos e Carami-
nholas

Eva & Franco Mattes: Fake Names and Fabrica-
tions

Pedro Henrigue Resende Moreira

Resumo:O presente artigo € uma andlise das grocacdes apresentadas pelos artistas Eva e
Franco Mattes, enquadrando a sua relacdo com a mentira, a fipatacdo de informacdes, sua
relacdo com a construgdo de identidades e a criacdo de nomes falsos, assim como a sua utili-
zag&o como prética de resistéria e critica no campo cultural, culminando em uma analise da

I AOA O$AOET -AOAOGGHh =ZVYVYI A zZYYY

Palavraschave:Midia TaticaContracultura; Arte Contemporanea

Abdract: This paper is an analysis of the provocations made by the artist duo Eva and Franco
Mattes, considering their use of lies, manipulation of information, made up identities and fake
names as a framing device with which wen @bserve their production as an act of resistance
and critique of the cultural field. Thus, culminating on a furthareistigation of one of their ear-

lier works: Darko Maver, 1998999

Keywords:Culture Jamming; Counterculture; Contemporary.Art

1 Graduando do curso de Cinema de Animacéo e Artes Digitais, com Formacdo Complementar em Artes
Visuais, na Universidade Federal de Minas Gerais. Tem experiéncia na area das artes, com énfase em Artes
Plastcas, atuando principalmente nos seguintes temas: Arte Digital, Novas Midias, Escultura e Arte e Tecno-
logia.
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Introducao

Durante o final da década de 1990, a dupialiana Eva e Franco Mattegroduz trabalhos con-

troversos que se basiam no plagio e na mentira, estruturados tanto em espagos virtuais

NOAT 01 Ai AOEAeeAO Al AAT OAAAO 11 OI 61 A1 OAAIT 6h Al
propagacédo de eventos que nunca ocorrerarklutuando entre instlacdes, esculturas, video e

performances, sua prodgédo é de dificil qualificacdo.Ua fluidez e linguagem hibrida sao in-

trinsecas a seus pensamentos e proposi¢cdes artisticas. Eva e Franco sdo metalinguisticos,

ambiguos, iconoclastas, cinicos e, acima delb, dotados de humor.

A producaoartistica dos Mattestensiona nosso relacionamento com a verdade, a propagacao
de informacdoe nossa relagdo conwos sistemas hegemdnicogjue a condicionam Os traba-
Ihos da dupla brincam com a apropriacdo e a mentira pa@usar provocacdesio cotidiano,
trapaceando o meio artistico, a imprensa e grandes estruturas de poder para atingir tal objeti-
vo. Durante o inicio de sua carreira artistiedes eram participantes ativos do nome coletivo
Luther Blissett, plagiaram o sitelo Vaticano, causaram desordem nzena inicial denet arte
(levando a provocacao estabelecida pela criagdo de experiénciadstidas no campo virtual
para um nivel ainda mais diverso, questionando a propria produ¢do do campo) e chegaram a
criar comocao necidade de Viena ao criarem um ctoverso trabalho com a identidade visual

da Nike,simulando a compra de uma praca histérica pela empresa de ténis e anunciando uma
eventual reforma do conjunto de monumentos para uma celebracao da prépria empresa (no
que seria conhecido como Praga da Nikeobviamente sem a permisséo ou sequer o conheci-
mento dacompanhia ou da cidade

Tudo isso era feito com sigilosa e criativa seamonimidade, elaborandea como uma exten-
sdo da propria provocacaartistica de cada obraAtuantes no cenério em que mternet fazia
seudebut entre 0 meio social, questdes sobre vigilancia e controle no cotidiano do individuo
eram mais necessdrias queunca, e argumentos e criticas sobre tais problemas se fazem
constantemente presentes no corpo de trabalho da dupl® gesto s Mattes de combatea

tal posi¢do autoritaria e de didlogo com outrostivistas, artistas, ou qualquer pessoa que
prezava sua anoBE i EAAAAR AOA 1T AA DPOI OAO NOA OAI OAOCAADA
possivel. Bebendo de seu tempo como Luther Blisseliya e Franco trabalhavam constante-
mente com diversos nomes falsos, sendo eles explicitamente forjados ou néital pratica os
eleva, hoje, & pioneiros no campo da midia tatica, do terrorismo cultuegpoético, do hackti-
vismoetc.

Neste texto, serdo expbrados tais trabalhos com a anonimidade e identidade, buscando o
repertério histérico que alimenta o uso da mesma por Eva e Franeosera apresentada e
analisada a obra Darko Maver, realizada no inicio de sua carreirgue propde uma discusséo
sobre a fgura do artista, assim como a poténcia e fragilidade da transmissé@o de informacdes
no circuito das artes.

Os Mattes

Nao somosartistas ou ativistas: somos e observadores. Nés cria-
mos situacdes paradoxais entdo sentamos em uma poltrona para

assistir & consequéncias. Um artista sérvio ndo existente, um gol-
pe virtual a Santa Sé, um virus de computador como uma obra de
arte, uma @ampanha de marketing indesejada. Esse tipo de histéria
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€ espalhada pelos jornais, pelas ruas, pela internet e pela TV, vocé
fica sabendo dela pelo seu vizinho. Elas espalhsenpor qualquer
média e se tornam mitos modernos. No fim, elas terminam em mu-
seus,e isso nao é um problema, uma coisa ndo exclui a oufftaa-
ducdonossg.?

Eva e Franco Mattes nasceram na ltalia, em 19¢®\0je residem em Nova lorque. A biografia
dos Mattes deve ser interpretada congserta davidadevido a sua tendéncia a inventar moes e
dados. Aorigem italiana da dupla pode ser comprovada, assim como suaatradicalizacéo

na metropole americana, no entato datas e nomes devem ser examinados com certo cuida-
do. Em uma entrevista por telefone para dlew York Timegl6 de Abril de 2001) sobre a obra
life_sharing(2000 z 2003), eles se identificam como RenatoaBopiani e Tania Copechi (MIRA-
PAUL, 2001), em vias outras situacdes eles haviam se identificado simplesmente como 0 e 1,
e em uma palestra para &chool of Visual Afs AT TPZXh %OA [ AT AETTA NOA 160
&OAT AT - AOOAOGS OAI Ai De faibAddriEntes anes@Aaitidtaslerdr dothe-
cidos apenas pela linha binaria que batizava também ssite: 010010111010110185c0-
Ihendo tal nome sob a premissa de que seria complicado demais para se memorizar, e s seria
possivel de se encontrar recria@lo 0 mesmo método de praxis dos préprios artista copiar e

AT 1 AORz#EH0 ad 68

Nomes Falsos

O uso dos Mattes de contetido pront@ seu roubo de obraswebsitese dados pessoais alhei-

0s Z, € um uso situacionista. Considerando o cenério artistigue influencia suas atividade®

sua participac® nesse cenario antes de sua producdo enquanto dupla, isso ndo é surpreen-

dente. O cenario contracultural europeu das décadas de 1980 e 1990 foi profundamente influ-

AT AEAAT DAT A Oi Al A gad)dntre/sdas o@aribicOss patardidufcdnkd) T E

cultural, estdo as praticas déérive e détournement, taticas as quais seriam utilizadas para a

AOEAepPl AA OOEOOAeeAOO NOA AOOAAOATI OI A ADPOI POEAeéPI
busca de unguestionamento e provocacédo do cotidiano

A deriva @érive) situacionista era definida como:

[...] um modo de comportamento experimental ligado as condi-
¢Oes de uma sociedade urbana: técnica de passagem transiente
Pl O Al AEdT AEINTERNAGIONAAIBMOIONIST apud
STILES; SELZ, 1996, p. 703 traducdo rossa?.

2How to Provoke Today 2006, Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20060118165732/http://www.0100101110101101.org/home/nikeground/int

erviewhtml. Acesso em: 03 de jun, 201@Ve are neither artists nor activists: we are beholders. We stage

paradoxical situations and then we sit in the armchair watching the consequences. A nonexistent Serbian

artist, a virtual coup to the Holy See, a computieas as a work of art, an unwantedivertisement cam-

paign. These kinds of stories spread through newspaper, in the streets, on the Internet and on TV, you get to

know them from your neighbour. They spread by any medium and become modern myths. In theegnd t

endup in museumstoo andthefed y 2 LINRBOf SY gAlGK GKFIGEZ GKS& R2 y2iG SEOf dzR
3 6A mode of experimental behaviour linked to the conditions of urban society; a technique of transient pas-

sage through varied ambiancesb
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E o détournement mais evidente na producao dos Mattegomo:

[...] détournementde elementos estéticos préexistentes. A inte-
gracdo de produgdo artistica passada ou presente em uma cons-
trugdo superior de um milieuNesse sentido ndo podera exist
uma pintura ou musica situacionista, apenas um uso situacionista
de tais médias. (INTERVACIONAL SITUACIONIST ap&TILES;
SELZ, 1996, p. 708aducdo nossi*.

O détournementé uma palavra francesa que pode ser traduzida como: malversacao, apropria-
¢do ou roubo. A auséncia de um estilo situacionista € uma codificagcdo basica de sua pratica,
gue define seu uso da apropriacdo ao qualificar sua produgdo apenas como um modo especi-
fico de uso, implicando na existéncia prévia de sua matéria prima. O deslogamele tais
praticas rapidamente recaiu sobre métodos diversos de questionamento e provoéa artisti-

ca, 0 uso denomes coletivos, por exemplo, forneceaos artistas uma maneira de manipular a
identidade, permitindo uma radicalizacéo e subversdo do prépdétournementoriginal.

A praxis doroubo e do plagio como utilizada dentro do discurso dos Mattes pode ter seus
precedentes histéricos tracados facilmente, comecando, de certa maneira, com algumas pro-
vocacfes vanguardistas durante o comec¢o do século XXas concretizandase com o movi-
mento Neoista indgés da década de 1980. Stewart Home, artista, autor e participante de mo-
vimentos contraculturais (incluindo o neoismo), publica em seu livkdanifestos Neoistasa

/O A Od&mglistCSerious Cultde j ( / - %p.71)ff, U @vela um posicionamento que era
receptivo a uma presen¢a de humor em obras e ac¢des provocativas na histdria da arte do
século XX, a maioria delas realizadas dentro da vanguarda historica e da neovanguarda. O
Neoismo é marcado por esse sensl@ humor, assim como sua rela¢gdo com o plagi@eome
multiplo. O plagio neoista era entendido como uma prética revolucionéria gmtbducéo e
anti-capital, uma vez que estava inserido em uma sociedade cuja cultura ja transbordava de
conteudo (imagético,sonoro e textual), os neoistas pensavam que aqauc¢do ex nihiloera
desnecessaria, que a originalidade era uma desculpa do sistema para a segregacéo e o foco no
lucro, e que a Unica atitude contestadora seria a criagdo de um grupo que ndo produziria nada
de novo, ndo acrescentaria asuperlotado zeitgeistT AAA°- NOA EU 1T pi AOOEOAOOA
PpOi Abepi 6 OAOEAR AZAONIThE AA TH (A AVDgROddd@iacomec ET AT 6
cer.

Seguindo a linha de contestar os principios da originalidade estaaontestacdo da autoria

gue foi desenvolvida pra além do préprio plagio, com a criagao e utilizagdo de nomes multi-
plos. Os artistas envolvidos com o Neoismo autonomeava® como Karen Eliot ou Monty
Cantsin suas bandas eram toda#/hite Colourssuas evistasz todas Smile Atitudes similares

ja havam ocorrido antes, George Maciunas propde algo semelhante para os participantes do
grupo FLUXUS:

Eventualmente iriamos destruir a autoria das obras e fdz8 se-
rem completamenteanénimasz logo, eliminandoi  e@d do artis-
ta z 0 autor seriaO & , 5 8 BE® podemos depender de que cada
Cartistad va destruir seu proprio ego. O contrato decopyright

4(...] détournementof preeexistingaesthetic elements. The integration of present or past artistic produc-
tion into a superior construction of a milieu. In this sense there can be no situationist painting or music, but
only a situationist use of these means

5SloganNe@i (i | £ &5 6 a ¥ azNB feREducdo Sa¥sk)l ¢
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eventualmente o forgaria a faz8o caso estive relutante (MACIU-
NASapud STILES; SELZ, 1996, p.,A2&lucéo noss) °.

Embora a proposta de Maciunas, muito mais austera do que a voluntaria participacao dos
neoistas e o eventual desprezo pelo termoopyright por futuras manifestacdes de nomes
mudltiplos, torne evidente as diferencas que surgiram em relacdo a tais tas, alinhagem
histérica mostra a proximidade familiar de tais movimentos do final do século XX com as mani-
festacdes de antiarte presentes nas neovanguardde meados do mesmo século

A utilizacdo de um mesmo nome para tudo que era produzido pelos re#a$ impedia que a
nocao de génio fosse sequer considerada dentro de sua producédo, que ia se tornando mais e
mais confusa pelo costume de cada membro de copiar e alterar, ou simplesmente copiar, 0
trabalho de outros, sendo que era impossivel distinguir ag era c¢ quem em primeiro lugar,
tudo possuia a mesma assinatura. A proposta neoista funcionava dentro de sua producéo.

Em 1986, parei com as performances para comecar a fazer traba-

1 ETO AA CAI AOEAO O11 OIl AEGS j POET AEDAIT T Al
a receler criticas respeitaveis. Como consequéncia, um sem

ndmero de individuos atuantes no mundo da arte de Londres co-

megcou a tratar Karen Eliot como um sinénimo para Stewart Home.

Eu contraataquei essa tendéncia usando uma grande variedade de

nomes diferentes]...], meio que abandonei o uso da identidade de

Karen Eliot. Essas estratégias sdo essenciais se 0s nomes multiplos

NOAOAT OA 1 AT OAO OAAAOOI 06 A £EO1 AETT AEO
ME, 2004, p. 222).

Os integrantes de nomes multiplos sabiam que utilizar umesmonome forneceria liberdade,
mas que as for¢as exdgenas ndo permitiriam que tudo fosse realizado da maneira mais sim-
ples. Assim como Home abandona a identidade de Karen Eliot, um nome multiplo mais tardio,
o italiano Luther Blissett, teve que cometesuicidb para se manter integro.

i TYYoh OF cOOPI AA EOAIEATT O Ali Aei 6 A OOAO 1T 11i
escape das tradicionais normas de autoria, entre eles estavam Eva e Franco Mattes. Enquanto

producéo, o posicionamento blissettiano ergdo multiplo quanto a utilizacdo de sua assinatu-

ra, acoplando escritores radicais, anarquistas italianos, artistas cujo desejo de experimentagéo

vanguardista necessitava de uma rede de contatos e manifestantes de politicas de esquerda

que se encontravam e um egectro mais proximo ao radical.

Blissett fica famoso devido a suas publicagfes, entre elas o knranifesto Toto, Peppino e la

guerra psichici de 1996, e gomance Q, O Cacador de Heregéele 1999assim como varias
manifestacdespublicas maisevidentemente umaprank® ao programa de TV italian€* EE 1 8 EA
vistod - tendo forjado um suposto ilusionista inglés, conhecido como Harry Kipper, que havia
desaparecido durante uma viagem a ltali@ provocando a eventual busca pelo tal sumido
Considerandoo programa como uma iola¢do ao direito de anonimate@ como uma espetacu-

6 ¢Eventually we would destroy the authorship of pieces & make them totally anonytious eliminating

GKS | NIt #IfiiK 2N B2 R 6S WC[! -1 {Qd 2S5 OFyDiecoRSLISYR 2y
right amangement will eventually force him to it if he is reluctant

7Publicado no Brasil como Guerrilha Psiquica, pela Editora Conrad, como parte da Cole¢ao Baderna, em

2001.

8 Termo utilizado pelos proprios Blissetara referir a suas agées LI2 RS & SNJ (NJ RdzZl AR2 0O2Y2 dzvl
YKI ¢ 2 & ldyerdrBeatd réidténte a uma acio. Eles utilizavam o termo em inglés, assim como o

Al feffay/2 1f1dzS LR &adzA 2 YSavz2z aiA3ayaATaillRz2zo
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larizagdo da quase omnipresente vigilancia do estado, os Blissetts forjam toda a histéria, bio-
grafia e acidente de Kippergconseguindo ludibriar a equipe, os escritores e produtoreod
programa até alguns dias antes de sua transmissdo. Embora o episodio de Kipper nunca tenha
ido ao ar, a manipulacao por tras de tais acontecimentos se tornou lendéaria, assim como Blis-
sett, no canpo da midia tatica.

Um dos principios basicos da construcdte Blissett era a nogdo de mitopoese, e a relagdo da
persona (ouCcondividuad, como se autodeclarava) com as histérias de herbis populares. Em
Guerrilha Psiquica, um dos Luthers explica:

[...] o herdi popular é uma lenda viva, sua luta nédo é a alegora d

Oi A OAOOAepi AA DPOENOAR 1 A0 AAI 1T OAAA
pelo menos em sua versao idealizada. Que esses herois realmente

tenham vivido ou ndo, os contos de suas facanhas sempre foram

matéria de manipulacéo coletiva, para dar uma esperanca de des-

forra e um alivio temporario a um&emeinschatf...]. Estamos fa-

lando de mitos da terra, mitos boscarejos, das florestas. Em todas

as sociedade histéricas € possivel encontrar um padrdo exajae

se perpetua com poucas variacdes: o déaldgangerz aquele que

000i EGoh 1T OAAAT AA NOA OAE DPAOA 1T Al
usurpador (BLISSETT, 2001, p. 19).

A preocupacéo blissettianado é com a verificacdo de fatos ou datas relacionadas a sua pro-
ducdo, mas com a provocacao direta de estruturas existentes eausnomento de atuacéo e

a resposta que tais acdes irrompem no cotidiano social. O deslocamento de tal personagem
ideal, exemplficado em Guerrilha Psiquica pelo herdi popularmas abarcando também a
producéo artistica dos tempos dos ateliés de mestres, ame assistentes e aprendizes pro-
duziram trabalhos assinados a um nome maior, dificultando sua autoria precisa nos dias de
hoje z, € o movimento principal que a utilizacdo de um nome mudltiplo emprega como forma
radical de criagdo e posicionamento.

Para Bissett, a abdicac@o da autoria individual e precisa leva a desvinculagdo de seu trabalho
ao processo de insercdo em um mercadpie desvirtua seu conteddo, pensamento derivado
das teorias neoistas. Blissett brinca com editoras, enviando livros falsos owdeho radical,
questiona a presenca e influéncia das entidades televisionadas na vida cotidiana, comprovan-
do sua susceptibilidde & mentira, e constantemente provoca a vontade neurética de atribui-
¢do de uma autoria especifica a agfes e ideias que podersga ver, se manifestarem coleti-
vamente. Ha, também, a potencialidade do trabalho anénimo, influéncia que se perpetua,
inicialmente, nos trabalhos da dupla Mattes. Ao esconder 0s rostos e rastros materiais dos
gue realizardo as agfes por tras dasagedo condividuo, a caminhada rumo ao radical se tor-
na, pelo menos um pouco, menos ardua. Se todos sdo Spartacus, um Unico ndo pqateso

Z se todos séo Blissett, um Unico néo é responsavel.

[...] enojados das técnicas e estratégias obsoletas ainda no auge de

Oi Oi 1T 6ei AT 0T 6 DPAOAATh AA OI A OAAT A¢
guanto o teatro de cdmara expressionista, resolveram, metafori-

camente, sumir, se enredando em uma lenda, apostando no mara-

vilhoso (BLISSETT, 2001, p 16).

Os nomes multiplos aqui mencionados migram para o campo virtual quando o computador
pessoal se tonou acessivel & internet comegou marcar sua presenca ha vida coéida. Os
experimentos emnet art da década de 1990 puxam grande inspiracdo no modo de fazer que
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era originariode tais praticas Karen Eliot ainda reside em comunidades virtuais, alguns co-

nhecidos membros de Blissett se tornaram artistas que trabathadiretamente com a inter-

net, e pseuddnimos neoistas surgiram exclusivamente em campos digitais, como Miss Noma e

os brasileiros TimétedPinto e Sarah GullikOs Mattes explicitam, entéo, j& no comego de sua

carreira sua participacdo no projeto Luther Blissettpmecando sua atuacao enquanto duo ja

TT OEET Al AA OEAA6 Al EAOOAT GA EOATEATTh A Al OOA E
camente realizada, a autoria é dividida com Blissditarko Maver(19981999)possui provoca-

¢bes quefocam principalmente na casolidacédo da informacdo enquanto verdade, atacando

tanto o campo artistico (que valida, no caso Maver) quanto o campo de ciragdo de noti-

cias (que a propaga).

Darko Maver

Em 1999, uma série de exposi¢bes pdstumas de um artista sérvio comegou a ganhar atencao

midiatica. O artista, Darko Maver, perambulava pelas terras da antiga lugoslavia, depositando

esculturas e modelos lger-realistas de cadaveres deformados pela violéactla guerra na

peninsula balcanica, e devido a sua vida reclusa pouco se sabia sobre Maver. Os modelos eram

encontrados pela populacéo local e pela policia, que ficavam horrorizados com o que viam. O

trabalho de Maver denunciavagde maneiraextremamente figurativa, a violéncia sofrida pelo

pi 01 Ah 11 c¢ci AAPTEOh 1T 1 AOAOEA A OAO OOPT OOAI AT OA b
OEAA PI O AOEOOAAO 1pPiI DAOOET OAOh TMRANA ethi, A OEOEA A ¢/
2009, p. 58) (Figura L A sequénciade exposi¢Bes pdstumas de seu trabalho culminou em sua

participacdo na 482 Bienal de Venez#&go apds isso uma declaracdo aparece no site
0100101110101101,.digendo:CEu declaro que inventei a vida @s trabalhos do artista sérvio

Darko Maker, nascid em Krupanj em 1962 e morto na penitenciaria de Podgorica em 30 de

Abril de 19992002, traducgdo noss¥’. (Figura2)o.

99 declare that | have invented the life and the works of athefSerbian artist Darko Maver, Born in

Krupanj in 1962 and dead at the Potgorica penitentiary on April the 30th£19980101110101101.0RG;

BLISSETT, Luther in INTERNET ARCHIVE. ThéNGrea{Ad A Y Rt SY 52 @&2dz SOSNJ 384 GKS ¥
cheated?2002. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20020611181357/http://www.0100101110101101.org/home/darko_maver/i

ndex.html. Acesso enf®3 de jun. 2019.

w
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Figura2. Darko- A O Ad3susgditad® Bonte:https://web.archive.org'!

10 Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20060214042150/http://www.0100101110101101.org/downloadkta mav
er.html Acesso em: 01 de ao, 20192
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As supostas fotografias de esculturasiperrealistasdo artista sérvio eram, na realidade, regis-
tros fotograficos encontrados em bancos de dados online que retratam os horrores reais da
populagdo dapeninsula balcanicaDarko Maver é uma exposicdo pamente critica, quica
cinica, daderidas ja existentesnas relacbes do mercado da arte com 0 meio soci&m seus
apontamentos sobre o meio artistico institucional, o experimento mostra a espetacularidac

da violéncia e do valor de choque dentro da producao artistica, voltada para a aquisicao de
lucro sobre umcorpo de trabalho que se prova extremamest popular dentro de circuitos
mediaticos. A explosdo de exposi¢Ges do artista e sua participagdo, posaimo pavilhdo
italiano de uma Bienal comprovamais fatos. JA& em outro aspectoesta a subversédo da im-
prensa.As exposicoes de Mver tiveram grande cobertura mdiatica e, ao revelarem a verda-
deira natureza do projeto, os Mattes fazem o publico encarar saienacao na ingestdo de
informacdo, uma vez que as fotos dos supostos modelos realmente mostravam cadaveres
desmantelados pela guerra, sendo que sua poténcia foi muito mais explorada enquanto espe-
taculo artistico do que como marco factual do sofrimentoumano.

Andlises foram feitasconsiderando o trabalho de Maver enquanto objes artisticos, que o
aproximavade outros artistas, como Stelarc e os participantes do Acionismo Vienense (QUA-

2! .41 AO Aish TPPYQh ET OAODOAOAhduma phovdid@sdl EAAAA AAEA

de reag6es primais do ser humanoataques carnais a sanidade social ¢ecorumm). Tais apro-
ximagdes e analises perdem qualquer campo sélido argumentativo ao interpretarmos o proje-
to Maver em sua completude, tais apelos apresentados pe&presentacdo grotesca da con-
dicdo humana néo se tornam ausentes ao percebemos a obra de maneira inteiriceérpasao
agregados de uma polémica acerca de nossa relacdo com a tragédia alheia, nossa empatia
seletiva e a posicdo de veiculos de informacdo guediam tais rela¢cdes. Darko Maver néo &,
necessariamente, um apelo pela empatia humana, mas uma tentativaldminacéo das com-
plexidades por trds dela, tratando com escérnio corporacdes e individuos que lucram com
estimulos distorcidos, empaticos e sadisamo mesmo tempo.

Ha uma possivel comparacao a ser feita sobre esta obra com Marcel Duchamp, no caso a cria-
¢do de seu pseuddnimdRrose Sélayyao qual Duchamp atribui a autoria de algumas de suas
obras, fornecendo, também, fotografias de si préprio emrag como retratos da artista.Maver
possui uma aproximagdo conceitual e temética com o exercicio de criacdo deautista ficti-

cio com Rrose Sélavy, em ambos os casos (embora, talvez, para fins diferentes) para exercitar
questionamentos sobre a validade dautoria, a glorificacdo do ideal do artista, e provocar o
préprio cenario que lucra com sua figura.

Maver foi, também, considerado o ultimo projetados Blissetts, 0 que revela sugproximidade

com o onipresentecondividuo italiano como um tributo: ambos com esforgos de mitopoese,
ambos como uma criagao de personalidade que escapa ao avarento desejo de lucro irpost
imagem da celebridadeA acdo de Blissetno programaO# EE , 8 Eelasseniethadruiod

ao projeto Maver, anbos 0s projetos manipulavam agtéo de artista e subvertiam a presenca

e influéncia que canais de informacao possuem sobre o publico em geral, embora o projeto de
busca por Harry Kipper nunca tenha ido ao ar. Talvez Maver tenha sido uma segunda versao
do projeto original, que aprendeu om os erros antigos e atingiu sucesso em sua manipulacéo.

11 Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20060214042150/http://www.0100101110101101.org/download/darko_mav
er.html Acesso em: Otle maio, 2019
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Conclusao

Se Eva e Franco devem ser enquadrados dentro de algum cenario ou movimento artistico, a
antiarte talvez seja o mais apropriado. Ndo como uma interpagfio direta de que tal campo
sejacomposto apenas poreadymadesdiuchampianos, mas como um corpo de producéo que

é engajado, questionador e constantemente mutavel, sempre revelando uma nova faceta ao
criar novas criticag fundamentais a sua composicag, sejam elas do préprio sistema das
artes, como as de Duchamp, ou do cenario social e cultural.

Toda a producdo dos Mattes, desde Darko Maver até as obras mais recentes, nos propde
questdes sobre nossa relacdo com a tecnologia (seja ela por meio da impreosa mais re-
centemente, da intenet), tanto no quesito macroz as estruturas de poder por tras de tal
relagdo; quanto no micrag como nos comportamos, e podemos nos comportar perante tais
estruturas. Apesar disso, a dupla de artistas é relativamente desieecida no cenario artistico
brasileiro, seja este especifico a arte digital ou ndo. Este estudo parte de um desejo de ampliar
o reconhecimento do corpo de trabalho dos Mattes durante um cenario para o qual o0 mesmo
¢ frutifero. Considerando nossa crescendependéncia dos meios virtuaisys atuais escanda-

los com fake newsque avassalam o cenario politico internacional, e a confirmag¢do de que
informacéo, seja ela verdadeira ou ndo, possui granikéluéncia no cotidiano social, compro-
vam que um olhar sobre aebras desses artistas levanta gndes questfes ao debate da fun-
¢do da arte na contemporaneidade, e de maneiras de existir e resistir em meio a teia informa-
cional que foi tecida ao nosso redor.
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Estética da Danca AfrdBrasileira
An Esthetics Of AfelBrazilian Dance

Maicom Souzee Silvat

Resumo:O artigo pesquisa gerformancedo corpo dentro das dancas de motrizes culturais
negro-brasileira. Uma reflexdo sobre as praticas performativas da danca dfrasileira cénica,
baseada em um registro especifico sobre o trabalho de Doliercedes Baptista, precursora
da danca negra cénicao Brasil. Os estudos sobngerformance sdo contemporaneos e permi-
tem diversas abordagens. Diante disso, através da reunido de autores que possibilitam uma
visdo nao estilizada, pejorativamente, dos estod sobreperformance, foi desenvolvida uma
compreensio embasada em perspectivas atuais sobre os conceitos de arte e como estudar
0 habitusde grupos sociais ndo privilegiados historicament&entaremos, entéo, por meio da
reunido de informacfes, uma refleko sobre as dindmicas que caracterizam as praticar-p
formativas da danca afrébrasileira, além de contextualizar alguns aspectos que estruturam as
particularidades de um corpo afréorasileiro na danga

Palavraschave: Corpo. Arte. PerformanceDanca afrebrasileira

Abstrad: The article investigates the performance of the body within the dances originated from
blackBrazilian culture. A reflection on the performative practices of Arazilian dance based

on a specific record about the work of Dona kkstes Baptista, a precsor of the black scenic
dance in Brazil. Performance studies are contemporary and allow a variety of approaches. There-
fore, through the gathering of authors that provide a not stylized view of performance studies,
an understanding ba current perspectiven art concepts and how to study the habitus of his-
torically unprivileged social groups was developed. We will try then, through information gather-
ing, to reflect on the dynamics that characterize the performative practices of-Bfezilian
dance, in addion to contextualizing the philosophical aspects that structure the particularities

of an AfreBrazilian body in dance

Keywords:Body. Art. Performance. AfrBrazilian dance

1 Especialista Latu Sensu em Ensladanca e graduado em Filfiagpela Ufes. Produtor e Bailarino do
Coletivo Emaranhado, Instrutor de Danca da Escola Técnica de Teatro, Danca e Musica FAFI e do Museu
Capixaba do Negro Verbnica Paes. Bailarino e Produtor da Reverence Cia de Dancae@uiba]
Independente.
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Introducao

Este trabalho pesquisa as praticas germativas da danca afreébrasileira cénica proposta pela
bailarina Mercedes Baptista, compreenséo de sua danca sobre o fenémeno corpo. Abordamos
um estudo de caso de um espetaculo dgallet Folclérico Mercedes Baptistgunto trazemos a
concepcao de corpoperformance, praticas performativas e etnocenologia.

Para contextualizar corporeidade no ambito filoséfico, nos valemos das dimensdes ontolégi-
cas trazidas por Sartre, levando em consideracéo a relacédo entre a vivédaiaorpo proprio e

0 mundo circundane. No que tange a compreensdo dos novos paradigmas das artes perfor-
maticas, buscamos as consideracdes sobre arte, suas teorias e a relagdo entre filosofia pro-
posta por Arthur Danto. O conjunto destes autores possibdituma visdo contemporanea e
nao estilzada, pejorativamente, dos estudos sobrperformance, compreensao de uma pers-
pectiva atual sobre os conceitos de arte e como estudahabitusde grupos sociais nao privi-
legiados historicamente.

O proposito deste estua é reunir informacges e refletir sole as dindmicas que caracterizam
as praticas performativas da danca afforasileira, além de contextualizar os aspectos filosofi-
cos que estruturam as particularidades de um corpo negboasileiro na dancga.

O artigo se dvide em trés partes Na primeira, apesentamos uma leitura sobre o estudo de
caso e descrevemos a estética coreografica @allet Folclérico Mercedes Baptistaentativa
de registrar a pesquisa do movimento proposta pela coredgrafda segunda secao, sera con-
textualizada a questdo do corpo pa compreensdo do desdobramento filoséfico sartriano,
breve exposi¢édo de suas premissas e postuladd& terceira se¢éo, apés compreender o cor-
po dentro da visdo sartriana, serdo abordados os quiemamentos sobre arte, a reflexo
sobre a arqueologia dasuss teorias e a relagdo entre filosofia e arte proposta por Arthur
Danto. Pensando na relacdo do humano com os objetos de arte, de como o corp@eidor-
mer aparece no tempo e espaco enquanto arte as novas abordagens para reflexdo do fe-
ndémeno corpo na ate contemporanea. Abordagem que inicia, no século XX, uma discussao
sobre as questdes estéticas da arte na perspectiva de ressignificar o conceito de belo.

A obra de Dona Mercedes Baptista relnerapresentacdo corporal da danca afrbrasileira
cénica, a Ba estética sobre a danca neg#orasileira? Evidenciado a gestualidadeginga, histo-
ricidade, compreensdo das camadas sociais que advém esta préatica corporal, fortalecendo
contexto histérico e ohabitusdo povo negro.

Estudo de Casg Apresentacéo

Pensando em propor uma nova leitura da cultura afdorasileira e situar a danca negra em
novas bases, Dona Mercedes comec¢ou a ensinar como levar artisticamente as tradi¢cdes popu-
lares de motriz africana para o palco. Sua danga, conhecida cddaté de Pé nGtao, configu-
rou-se como uma pratica, um estilo e/ou um repertério de passos e dancas em ruptura com o
balé classico e completamente identificado com os novos parametros da danga moderna, mas

200 conteldo programatico a que se refere este termo incluird diversos aspectos da histéria e da cultura
que caracterizam a formacao da populacao brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estu-
do da histéria da Africa e dadricanos, a lu dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e
indigena brasileira e 0 negro e o indio na formac&o da sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes
nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a histériald@Br f ¢ 062015,l[p+190). w! X
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tendo como referéncia a tradigdo africana tal qual se configuewmo Brasil (SILVA JR, 2007,
p.36).

Este projeto propde escrever sobre as praticas performativas da danca dfrasileira a partir
do trabalho do Ballet Folclérico Mercedes Baptistaimagens do especial da TV Educativa do
Rio de Janeiro, TVE/RJ. RealizaGa/E e Ministério da Educacao e Cultura.

Andlise Do Videe Uma Danca NegreéBrasileira

Pesquisamoso fendmeno do corpo tal como ele se apresenta n@erformance de danga. A
partir da observagdo do fenémeno corpo demarcarmos os signos, formgsestos e novimen-
tos dentro da danca proposta por Dona Mercedes Baptista.

Neste processo de observacdo tomaremos o corpo do Outro de modo abstrato por meio da
consciéncia reflexiva, seria um modo de observacdo direta do fenébmeno corpo que Sartre
demarca cono corpo alstrato. Serd observado o corpo concreto dperformer em cena e
descrita a danca, o cantar, o batucar e as expressdes concretas do corpo cénico do Outro em
movimento. Se valendo dos dispositivos fundamentais para pensar a estruturacédo filoséfica e
fundante das préticas performativas propostas por Huapaya (201@)é-expressividade, habi-
tus, comportamento restaurado, movimento cotidiano e extracotidiano.

A etnocenologia vai possibilitar a contextualizagdo de uma abordagem para entendermos a
pesquisado corpo e expressdo espetacular proposta por Dona Mercedes, este método possi-

bilita identificar experiéncias vividas pelo humano e suas memdrias coletivas. Sera observado
0 corpo concreto doperformer em situagdo cénica, levada em consideracdo sua acsitya-

¢ao entre 0s outros artistas em cena e como se colocam num tempo/espaco, sera abstraido
deste contexto a estética das praticas performativas proposta por Mercedes.

O corpo em ac¢do do Outro serd captado pelo pesquisador como objeto, seus gestos quando
entram em cena, posturas, movimentos, sons, vestimentas, suas reag0es fisicas, expressoes
faciais serdo interpretadas. Em seguida, descrita para registro de um gestual estético da danca
afro-brasileira proposta.

Os bailarinos, para andlise desta propostseréo objdos para o olhar do Outro (pesquisador),
corpo concreto indicado pelos objetositensilio, uma perspectiva ontoldgica sob a qual sera
estudada a maneira que o corpo aparece para o espectador dentro de uma situacdo cénica.

N&o pretendemospesquisare elucida as particularidades que estdo envolvidas nas mitologi-
as dos Orixas e rituais do Candombignomenclatura, os preceitos, nagéo, etc.a reflexao
parte de olhar para danga e os possiveis caminhos de pesquisa utilizados por Dona Mercedes
Baptista para montagem de sua dancga cénica. A atencdo desta proposta esta voltada para o
corpo e sua manifestacdo dentro da danca aftwasileira cénica, os dispositivos pulsionais
para o processo de montagem coreografica de uma danca negrasileira.

O video peguisado éuma obra que foi encontrada na casa de Dona Mercedes Baptista em
seguida digitalizada e disponibilizada no YouTube. Um trecho Ballet Folclérico Mercedes
Baptista, imagens do especial da TV Educativa do Rio de Janeiro, TVE/RJ. Para escreeea sob
performance dividiremos o espetaculo em oitos cenas: 1° Exu; 2° Aguas de Oxald; 3° Ogum; 4°
llu de lansd; 5° Obaluaié; 6° lansd; 7° Xang0 e; 8° Xiré. Ao notarmos que o espetaculo faz men-
¢do ao Xiré, festa de evocacgdo dos Orixas, optamos por dividespetaculona troca que os

3 Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=xx8TrtZq8
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O espetaculo do Ballet Folclérico Mercedes Baptista toma consenario os candomblés, as
performances corporais acontecem como se operformers/bailainos estivessem em um
grande terreiro. Possivel notar que a danca cénica proposta nestas imagens, parte de uma
estrutura sequencial de cantigas para todos os Orixas cultuados nos candomblés, Dona Mer-
cedes popde performatizar o ritual dos candomblés. O lhacar, cantar e dancar é uma triade
presente durante todo o processo, em nenhum instante elas se desvinculam das partituras
corporais.

As imagens comeg¢am ao som dos atabaques, os Ogas (percussionistasanmioiritual, abrem

os trabalhos, a partir dai igia o desenrolar dgerformance, que esta totalmente atreladaaos
toques que séo feitos. A personificacdo das divindades africanas nas dancas proposta por
Dona Mercedes Baptista sdo respostas aos toques dambaques e dos cantos que fazem
invocacao aos Okas.

A primeira cena é a representacéo de ExU, a divindade ao som do Adabi (seu toque caracteris-
tico) inicia o ritual do Xiré (festa) e a feitura de seu Padé (comida caracteristica de Exu). O
dispositivo pusional para pesquisa do corpo cénico da bailaziparte de trés acdes: respon-

der ao toque de Exu (Abadi), preparar o Padé e iniciar o Xiré.

Nesta cena, temos o Ext como simbolo de iniciagdo da festa, a divindade intermediaria entre
os homens e os Orixagntre 0 mundo espiritual e terrestre. O som dassadas exageradas, a
acdo de beber, fumar e gargalhar sdo caracteristicas da corporeidade de ExU proposto por
Dona Mercedes. @estuscorporal esta relacionado com a preparagdo do padé, saudacao aos
Ogas epreparacdo do ambiente para que as outras divindes possam adentrar no espaco
cénico. Este espetaculo seria 0 que Huapaya (2017) denominaria como uma pratica performa-
tiva que pesquisa dnabitusdos adeptos do Candomblé.

A primeira cena, dancada pela pror Mercedes Baptista, proporciona uma experiéngipara
0 espectador, de compreensao dos fendmenos que caracterizam a manifestacéo e reprodu-
¢do da sabedoria corporal dos negros africanos e da diaspora, um saber corporal com a finali-
dade de edificar o espag para que a identidade sociocultural do povo negseja preservada.

Na segunda cena, ao som do ritmo Ighin, a acdo cénica restaura comportamento da tradicio-
nal Lavagem do Bonfim, quando os escravizados eram obrigados a lavar a igreja como parte
dos prepaiativos para a Festa do Senhor do Bonfim. Manifagfio que o Candomblé passou
integrar como a cerimonia das Aguas de Oxala.

Na cenaas filhasde-santotrajadas de branco saem em procisséo, cantando, carregando cesta
de flores, potes, moringas, tendo a frente a Yalorixa (Mé@le-Santo) tocando o seu adja e
guiando umperformer que representa Oxala. Acontece uma grande restauracao de compor-
tamento da viagen de um ancido.

Para personificar Oxala na danc¢a, Dona Mercedes, trabalhou com a estética da partitura cor-
poral de uma pessoa idosa, que apoia em seu apaxgbastiao de prata). Nas imagens, o cor-
po do performer transmite a sensacao de pureza, limpeza e em. Os corpos se movimentam

de forma suave, lenta, deslizando em procisséo, cantando, dedicando sua atencdo em prote-
ger e homenagear Oxala.

O video apreseta Exu no inicio das atividades, a procissédo de Oxala e em seguida a Yalorixa
inicia a apresentacdo as outras divindades das religibes de motrizes africanas, ocorre um
rompimento dramatdrgico no qual o espetaculo sai de uma cadéncia linear e calma para mo-
vimentos fortes e rapidos representado por Ogum.
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Ogum sendo Orixa donos dos caminhos, dos metais, tdabalho, da tecnologia, guerreiro, no
espetaculo de Dona Mercedes ela traz uperformer com vestimentas de tons azuis e uma
faca nas maos, executando mawientos fortes, com ténus muscular, giros rapidos, precisos,
representacdo corporal relacionado ao ctar, proteger. O corpo do bailarino esté dilatado,
energético, sua intencdo foi ocupar todo espaco, movimentos que se manifestam ao som do
Adarrum.

O ritmo forte e contagiante se dilata por todo espaco cénico, as mulheres, que sdo acdes que
restauram commrtamentos dos filhosde-santo, e a Yalorixagerformer que guia toda a acdo
dramaturgica apés a saida de Exu), abrem espaco para o bailarino executar sensmentos,

mas também se contagiam com as movimentagdes, realizando um grande bailado de sauda-
¢do aOgum.

A quarta cena é o llu de lansa, a presenca das trés bailarinas representa o arquétipo deste

Orixa feminino simbolo de for¢a, luta, agilidade, rainkaos ventos, tempestades e trovoes. A

espada, as roupas em tons marrons e vermelho comp8e a estétitas bailarinas de Dona
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ar, apré-expressividadelas bailariras sdo de mulheres fortes, poderosas, seguras, pronta para

batalhar.

Gostariamos de pontuar quesegundo Braga (2015), Mbembe (2018) e Ligiéro (2011), é rele-
vante frisar que os elementos que estamos assinalando sobre a estética da danga negra fazem
parte de uma estratégia corporal, conjuntos de procedimentos e a¢bes que fez alojar no cor-
po do negro uma da possibilidades de sua liberdade. Seja ela histérica, quando os negros
tiveram que passar anos fugindo, em clima de extrema dramaticidade, transformarstu
corpo em arma de alta precisdo, seja ela conjuntural quando em momentos de lucidez revisi-
tavam, restauravam comportamentos das dimensdes do cotidiano perdido no tempo das
sociedades histdricas de que foram transladados. Corpo como instrumento de traiss&o
cultural, dos habitus socialmente adquiridos, repertorio de signos que foram armazenados
pelo corpo negro, nas vivéncias que transgrediam as rigidas demarcacdes estabelecidas pela
escravidao.

A proxima cena € a danca de Obaluaié, quatro bailarinos eema cobertos de palhala-costa
fazem movimentos que valorizam muito o gestual dos bragos. Pulosieog sdo predominan-
tes nas partituras coreogréaficas ao som do Opanijé, o andamento da danca é lento marcado
por movimentos fortes que séo representados pet bracos e pequenos saltos, o troco faz
relagéo direta com a terra, chao.

A sexta cena é interpretada por um homem, mas a pesquisa de movimentagéo proposta por
Dona Mercedes esta no Orixa lansa e sua na relagdo com a seducao, sensualidade, conquista e
afeto. A ondulacéo do tronco de forma lenta como num ritual de encantamenios movimen-

tos pélvicos e ondulados do quadril samuito presentes na coreografia. A tremulacao dos
ombros, os passos largos e sedutores pelo palco, os movimentos arritmicos do tronedina-

tam uma pesquisa estética de danca proposta para lansa.

A sétima cena a danca de Xang6, a movimentacdo do bailarino esté relacionada ao compor-
tamento de um rei, um homem negro, forte, altivo, representacdo de poder. Os movimentos
séo contidos, gramle agilidade com as méaos, tronco ereto, cabeca sempre olhando pra frente,
nobre.

A cena final € a danca de todos os Orixas presentes nas cenas anteriores. Guiados por Oxala, a
procissdo do inicio do espetaculo retorna, mas agora com a presenca dos Oxxeésse apre-
sentaram durante goerformance. Neste cortejo os corpos realizatmovimentos de ondulagéo

do tronco, bracos, rotacdo da cabeca, troncos préximos do chdo e intenso movimento do
quadril.
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Nas imagens é possivel notar que o espetaculo de Dona Merce@aptista restaura compor-
tamentos dos rituais do candomblé, sua pesquisata na tentativa de codificar os movimen-
tos desta pratica religiosa, tomandas para estruturar uma danca afrbrasileira cénica.

A filosofia das religibes de motrizes africanas & @rixas estdo presentes na encenagédo. O
gestual da danca esta totalmenteatrelado ao corpo do Orixa e como foi a sua acdo durante
sua vida terrena. As partituras coreogréficas estédo relacionadas as camadas e grupos sociais
que os Orixas pertencem, a suaoptura social, politica e pessoal.

Nas cenas é possivel notar a relacdo dorpo com os elementos da natureza, agua, terra,
fogo e ar, no elo que se estabelece entre a musica, danca e as premissas da circularidade,
oralidade.Os movimentos vibram de form@andulada, calma, agitada, suave e ampla.

As estruturascoreograficas foram pensadas como base na cultura de algumas camadas soci-
ais, pesquisas de movimentos nas praticas corporais de grupos sociais como as comunidades
de pescadores, as ganhadeiras, candoiabistas e os negros que foram escravizados.

Como apontdo por Ligiéro (2011), quando os povos da diaspora aportavam em Salvador dan-
¢avam como sinal de ritual de passagem, as cenas destgormance sdo grandes rituais de
passagem, acompanhadas do histédcdo povo negrobrasileiro, que reverbera nas manifes-
tacdes culturais.

A metodologia de encenacdo parte claramente das premissas dos Ori@s,movimentos
cantos e musicas estdo atrelados aos arquétipos das divindades -afiasileiras. As musicas
utilizadas (Adabi, Igbin, Adarrum, llu, Opanijé, Ramunha, Rumm)vocalizacdo dogperfor-
mers das saudagfes aos Orixas, o dispositivo impulsional da danca (Ondulagdo, Contracgéo,
Ginga e Tremulagéo), o estado de transe, foram os disparadores energéticpaformance.

A concepcao dgoerformance parte da didspora afriana, do processo histérico do corpo ne-
gro, que passou por diversos contextos de adaptacdo cultural. A divisdo de cenas e quadros
traca um contexto do corpo negro diasporico, perpassam pelos rituais dandomblé e traba-

Iha a ficcdo de um terreiro que sdo @adas pelos Orixas.

Os atoresperformers estabeleceram o jogo dgerformer com outro performer, o formato do
palco é italiano, o espectador ndo se envolve e transita entre as cenas, ndo ha a intedeédo
estabelecer um triangulo direto doperformers com oespectador.

O dispositivo daperformance é a danca, que durante o processo de encenacao é atravessada
pelo teatro, musica e canto. Os trabalhos de criagdo das cenas sdo propostos para que 0 puU-
blico conheca as religides de motrizes africanas e que viageisttricamente dentro do espe-
taculo. O disparador energético, o despacho nas criac6es de cenas e 0s jogos cénicos sao
guiados pela musica e canto, funcionam como agentes de transicdo das cenas, a masica
responsavel por dar o tempo daerformance, estruturar uma atmosfera que desencadeia de
forma organica as cenas.

Toda encenacéo parte da premissa da alteridade para ndo desenvolver partituras cénicas de
carater estereotipado, exotico e pejorativo. O disirso da encenacdo foi de valorizacdo das
manifestacbes negrebrasileiras, passando pelo recorte religioso, menciamdo o0s Orixas,
para desmistificar uma imagem preconceituosa que possa haver sobre a comunidade de ter-
reiro e suas formas de expressao socidlrabalhando com um dispositivo histérico e antropo-
I6gico sobre a filosofia afrebrasileira. O que foi performatizdo ndo era um ritual de candom-
blé, mas sim uma expressao cénica com pesquisa no panteas Qoixa.

Em 1953 quando é fundado Ballet Folcléico Mercedes Baptistaacontece algo inédito na
danca brasileira, a reunido de artistas negros e mesticos construirekpetaculos de danca
com a temética negra, para ocupar espacos tradicionais e elitizados como o Teatro Municipal
do Rio de Janeiro.
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O olharde Dona Mercedes para a vida cotidiana do povo negro como processo de montagem
coreografico foi 0 que mudou a estéta da danca no Brasil. Sua pesquisa na capoeira, no co-
co, baido, no batuque do nordeste, no corpo do povo preto nas senzalas, no congoQam-
domblé, nos negros dos cafezais, nas lavadeiras, nas praticas cotidianas dos pescadores ribei-
rinhos, na gafieirano carnaval, frevo e no samba séo lugares que eram invisiveis para o pro-
cesso de montagem coreografica, para perspectiva de pesquisa cogdag como fonte para
pesquisa de metodologias de ensino em danca. Dona Mercedes soube explorar estas praticas
culturais como fonte de pesquisa corporal.

Por fim, acredito queos processos pedagogicos adotados pelperformer/encenador estédo
dentro das premssas da antropologia do teatro e antropologia daerformance. A pré-
expressividadebios e presenca cénica esta attado ao ritual das religides de motrizes afro
brasileiras. Aperformance se encontra entre a mitologia e o real, restaura comportamentos
dos rituais do candomblé, das dancas de terreiro, das premissas da circularidade, dos signos
de um corpo ondulado, enagético, de pés no chao. Tudo envolto pelos ritmos aftrasileiros

e o canto, que sdo ac¢les reais que acontecem no momento de execucapetformance. Um
caminho dentre tantas possibilidades de expressar o corpo negro cénico.

Filosofia e Estética

Corpo

A questdo do corpo para compreensao do desdobramento filoséfico sartriagoum tema
pouco acentuado no campo da filosofia, partinddo pressuposto que o autor apresenta um
estatuto da corporeidade e estabelece uma teoria sistémica. A sua ontologia de corpo reco-
nhece trés dimensdes: corpgarasi, corpoparaoutro e corpoparasi mediado por outro
(SANTOS, 2011, p. 89).

Para compreender natureza da concepcgao de corpo, na filosofia sartriana, é necessério pen-
sar que existe um dialogo nas vivéncias entre 0s seres humanos, uma relacdo de experiéncia
do Outro perante meu corpo, expriéncia externa que vai contribuir no pensar individual.
Partir da concep¢éo do meu corpo no meio do mundo e tal como é para o Outro (SARTRE,
2015, p. 385).

Pensar a corporeidade no ambito filoséfico, levando em consideragéo a relacdo entre a vivén-
cia docorpo préprio e 0 mundo circundante, é uma andlise que pogartir das contribuicdes

de Sartre. Na filosofia sartriana o ser humano existe imerso no mundo, na sua acao projeta e
compreende sua realidade enquanto humano (SANTOS, 2011, p. 89).

Para Ligiéro 2011, p. 89), corpo é um repertério de imagens e associazde que foi vivido

pelo ser humano. O corpo interpreta e articula o discurso do que foi experienciado, o vivido

que se transforma em histéria e marca o trajeto do individuo no mundo, quando estedgpa-

ra com as possibilidades da existéncia. Ligiéro denio esta relacdo e interacdo do vivente
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experiéncias vividas para reagir a tudo que percebe ao seu redor.

Em Satre (2015, p. 38887), a experiéncia de tocar e ser tocadsentir que toca e sentir que

se é tocada, sdo dois fendbmenos distintos. Descobrir o corpo como objeto no tempo e espago

€ uma revelacdo do ser, mas o ser que se revela para o individuo é seBa@aoutro.

O Parasi deve ser todo inteiro corpo e todonteiro consciéncia:
ndo podendo ser unido a um corpo. Similarmente, o searaoutro
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unidos a um corpo; nada ha detras do corpo. Mascorpo é todo
inteiro psiquico (SARTRE, 2015, p. 388).

Eimerso no mundo que o individuo existe, uma contingéncia que é dada pela facticidade do
Parasi. O corpo aparece como a forma contingente que toma a necessidade da contingéncia
humana. N&o é pensaum serEmsi (corpo) ligado ao seParasi (consciéncia)uma unido de
alma e corpo como proposta em Descartes. Pelo contrario, o Rar&sta sempre sendo quan-
do engajado no mundo, sua existéncia enquanto corpo traduz sua necessidade deEser
situagdo.Portanto, corpo é a individualizagao do sujeito no seu engaento no mundo (SAN-
TOS, 2011, p. 90).

Richard Schechner, pioneiro nos estudo de etnocenologigperformance nos anos180 e 90,
pensa aperformance como corpo em acéo, um exibise, realizar umagerformance é a relacao
do corpo que esta sendo, fazendo,xstindo por ele mesmo. O fazese do corpo esta sempre
em fluxo, constantemente mudando. Pensar o mundo daerformance e/ou enquanto per-
formance é compreender que, realizaperformance € tragar uma acao para si e para aqueles
que assistem, esforc¢o reflexio sobre a acdo (SCHECHNER, 2006, p. 29).

No engajamento no mundo que o individuo enquanto corpo traduz sua necessidade em situa-
¢do. Corpo como a idividualizagcédo do engajamento pessoal do ser humano, cofparasi que
€ vivido como seu centro de percepgina acdo (SANTOS, 2011, p. 89).

Corpoexisténciaagdoperformanceassim que Huapaya (2006, p. 03) reconhece 0 engajamento
do ser humano no mundo enganto possibilidade corporal. A acdo da pratica performativa e
arte performativa sédo fendmenos humanos quse expandem no mundo, a sua compreensao
de sermo-mundo esta relaciona na sua vivéncia em dada camada social, lugar que vai contribu-
ir na estruturac® de suabios. Esta perspectiva amplia o conceito de humanidade, consciéncia
das possibilidades do corpo.

Pensar o seiParasi consiste na reflexdo do corpo por um tipo de intuicdo que lhe é prépria,
ndo havendo separagéo entre corpo e consciéncia. O samano toma seu proprio corpo e o
corpo do Outro, como parametro, através da consciéncia reflexiva. A comgmeado entre o
corpo individual que o ser humano é, e o corpo para o Outro demarca dois campos ontol4gi-
cos distintos, mas ndo necessariamente separad(SARTRE, 2015, p. 387).

O ser humano percebe os objetos do mundo dentro de uma ordem, seu corpo é respoas
pela existéncia de suas perspectivas, tal como elas vao surgindo. Os objetos se mostram todos
de uma vez, cada pessoa vai ter uma visao partaoulla face dos objetos, 0 campo perceptivo

do individuo se organiza a partir de um centro de referéncia géelado pelo seu corpo (SAN-
TOS, 2011, p. 90).

Sartre (2015, p. 392) pensa que a partir do momento que o humano surge e faz o mundo exis-
tir, ele coloa o mundo como uma composi¢do necessaria e injustifichvel da totalidade dos
seres. Mas, é uma totalidade edingente, & medida que o ser esta no mundo aberto as mais
diversas possibilidades, o que vai estabelecer uma ordem € o corpo. O ser humano est® post
no mundo, um ponto no tempo e num lugar do espa¢o, o mundo se ordena perante o ser
humano, corpo e consé@ncia. O mundo ndo se organiza unicamente perante a consciéncia ou
pelas sensacdes, e sim perante a acdo do humano no terfpO@D Ae T 8 O. AdddrA OAT OEAT h E
seda definir o corpo como a forma contingente que a necessidade de minha contingéncia
AOCOOI Ad j2@®i5, B. 8R2)%

Fortalecendo, o corpo como seParasi € 0 corpo que €, nao ha distincdo entre o corpo e a
consciéncia. Corpo/consciéncia transcengiepara uma objetividade como individuo psicofisi-
co, espaco que ser humano € integralmente corpo e integramte consciéncia. Entretanto,
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ambos ndo se sustentam por si sé ou sdo fundamentos absolutos do humano. A consciéncia
precisa do objeto para ser consente de algo e o corpo para ser corpo para si, precisa ser
consciéncia esponténea e imediata de ser corf®ARTRE, 2015, p. 3838).

Da mesma forma, ndo devemos fazer disso nosso ponto de partida,
e sim de nossa relacao primeira com o Ein nosso seno-mundo.
Sabemos que nao ha, de um lado, um Paiae, de outro, um mun-
do, como dois todos fechados, cujo odo de comunicacao tere-
mos de procurar depois. O Pafsi €, por si mesmo, relacdo com o
mundo; negandese como ser, faz com que haja um mundo, e,
transcendendo esta negacao rumo as proprias possibilidades, des-
AT AOA 1T O OE O Qiesstio (BARTRE2015,ipB80A O

Santos (2011, p. 92) aponta que ndo devemos compreender 0 Corpo como instrumento ao qual
todo o objeto relaciona, mas pensar o corpParasi, uma juncdo de relacéo externa e interna
de vivéncia. Percepcéo do corpo no mundo, na acao, pestd por toda parte, sdo os comple-
xos-utensilios que o indicam.

Huapaya(2009, p. 03) apresenta que os estudos da etnocenologia é uma das formas de pes-
quisar o corpo dentro no ambito das artes cénicas, estudando como o individuo pensa o corpo
dentro de umasituagdo performativaextracotidianae cotidiana, uma andlise da a¢c&m di-
Versos grupos e comunidades.

[...] uma performanceacontece enquanto acéo, interacdo, e rela-

cdo. Aperformancel bi  AOOU OAi &6 1T AAAR 1T AO OAT O
vida cotidiana, em um rital, em uma a¢&do, ou em uma arte per-

formética faz/mostra algoz executauma acao. [...] tratar qualquer

I AEAOT A OOAAAI EI R peflorniakzéziidddin- OAT NOAT €
tura, um livro, um sapato, ou qualquer coisa que segjauer dizer

investigar o que faz wmbjeto, como interage com outros objetos e

seres, e como se relacionaom outros objetos e seresPerforman-

cesexistem apenas enquanto acgées, interagbes e relacdes (SCHE-

CHNER, 2006, p. 06).

Sartre (2015, p. 390) aponta que o principio do ser humano élag&o. O individuo e o mundo
sdo seres relativos, no qual @lacdo primeira parte da realidade humana ao mundo. O fené-
meno para o homem é entender sua distancia em relagdo as coisas, e como efeito, fazer com
gue haja as coisas. Criando um espaco de retag@ivoco entre humano e objeto, pelo qual o
ser faca com ge o objeto se revele.

O corpo como Parsasi, proporciona uma no¢do de um mundo como totalidade das coisas, e o
sentido como a forma subjetiva pela qual essas coisas sdo apresentadas. E fundamantal
relacdo do individuo com o mundo, pois este contato possita compreender oserno-mundo

e o0 sentido das coisas, mas dentro da perspectiva adotada pelo sujeito. Aparéncia surge do
engajamento do ser no mundo na forma de um corpo (SANTOS, 2011, p. 90).

Experiéncia como reintegracdo do observador, principios delagdes univocas em que o ob-
servador ndo se separa do mundo. Ha um mundo e 0 mesmo ndo existe sem uma intera-
¢dol/relagdo com o ser humano, rumo a qual se orientam todas as relages possiveis (JARTR
2015, p. 390).

Segundo Schechner (2006, p. 31), a acdorozaidentidades, adorna o corpo, conta estérias,
seja nas artes, ritos ou vida cotidiana, s@erformances realizadas no tempo. O ser humano
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na vida cotidiana restaura comportamentos, aprendem pgpies de comportamentos cultu-

rais, assim vao ajustando e atndo os papéis da vida em relacdo as circunstancias sociais e
individuais.

Para Arthur Danto (2017, p. 30), a vivéncia pierformer na cena advém de suas praticas coti-
dianas, da sua percepcao do mdo vivido. Danto apresenta a teoria da arte na contempora-
neidade como uma acdao interativa, indagando quando pode haver arte, propondo estudar
arte ndo mais na esfera da prépria arte, mas dentro das perspectivas da sociedade e das suas
manifestacdes perfomativas cotidianas.

O corpo é instrumento e alvo das acdeap se tratar de percepgédo, ha um sistema de objetos
gue delimitam um campo perceptivo organizado em relagdo a um centro que é o corpo. Com
efeito, 0 mundo é apresentado como um lugar de coisagensilios, em que os objetos apare-
cem em meio um emaranhado ¢oplexo de utensilios, em que cada qual ocupa um lugar de-
terminado por referéncias estabelecidas pela posicéo do corpo (SANTOS, 2011, p. 92).

Corpo se manifesta como a contingéncia humana, sua indualizagdo como representacao

do seucomprometimento no mundo. Contingéncia como aquilo que acontece, mas nao tem
nenhuma necessidade de acontecer. Diferente da necessidade ontoldgica, que € necessério
na prépria constituicdo do ser, ndo existe a posdlidade de outra existéncia humana quedo

seja situada no tempo e espacp uma condicdo necessaria para existéncia. Por outro lado, a
condicao de possibilidade de ser no mundo, em um lugar e hum espaco, é estritamente con-
tingente. Entretanto, as possibitlades de ser humano, de ser consciénkiarpo, é existir nes-

sa consciéncia. Ser humano inteigocorpo e consciéncig a consciéncia legitima, relagdo com

as coisas no mundo que implica o corpo nessa relagdo, e o corpo implica a consciéncia. Lugar
que ndoha um sem o outro (SARTRE, 2015, p2-393).

A concepcéo de corpo em Sartre (2015, p. 398) leva a refletir sobre o lugar da nocdo de sensa-
¢do. Tratando a sensagdo como formagBes subjetivas de uma coeréncia particular, hibridismo
entre o subjetivo e objeivo, que se concebe a partir do objete aplicada ao individuo. Rela-
¢do direta entre individuo e objeto, resultante da liberdade do ser e da necessidade ontoldgica
do objeto. Sensagédo e acdo formam uma unidade que é dada com os préprios objetos.

O ser hunano possui uma necessidade ontolégicama condicao de possibilidade de ser den-
tro de sua prépria constituicdo. Os sentidascampo visual, ou tatil, ou auditive desse ser no
mundo € a relacdo concreta que transita entre liberdade e a necessidade, resité da rela-
¢ao e perspectiva com o objo. Sentido como a contingéncia presente entre a necessidade e
liberdade da escolha humana (SARTRE, 2015, p. 401).

Santos (2011, p. 91), defende que o Unico meio pelo qual o ser humano pedé sendodo
mundo. Regitando a existéncia de um mundo contepiativo. O individuo precisa se jogar,
langar, no mundo, experienciar, para que assim faga existir um mundo no qual ele possa
transcendé&lo. Corpo como coextensivo a0 mundo que se expande através dos contatos com
as misas.

Para Sartre (2015, p. 402), orpm esta no mundo, ser sendo no mundo, por toda parte en-

trando em contato com o mundo. Puro objeto que se realiza no mundo, coextensivo. Corpo

AET AOAAT ET OACOAIT T AT OA AOOAOI O A AGn dnukd6,A08 0O/ £EOT AA
essa relacéo define, amesmo tempo, o mundo e os sentidos, de acordo com o ponto de vista

AAT OAAT &6 j3!242%h TPIXh P8 dPd(8

Segundo Sartre (2015, p. 411), é importante entender o corpo ndo apenas como a sede dos

cinco sentidos, mas coma@erno-meio-do-mundo, como instrumento e méa das acdes huma-

T A6h AAT 001 AA Aepih 1 AET DAOA OAOGAI AO A 1T AOOOCAUA |
OAepi & Ob BenthlécndBEérd-Athdo, enquanto o individuo tem que ser em for-

ma de semo-meio-do-mundo eacdocomo o serno-mundo, enquanto o individuo tem que ser
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em forma de sefinstrumento-no-meio-do-mundo. Apenas no mundo pode haver um corpo,
lugar que o humano transcende o ser rumo a si mesmo e sendo instrumento do mundo, proje-
facticidadh A A AT 1T AEepi AAOOA OAME Aol DPAODPI 001 i OI
p. 411).

Dentro dos planos da existéncia, Sartre (2015, p. 427) ainda descreve o modo como @ corp
aparece para o Outro e como o corpoadOutro aparece para o sujeito, corpParaoutro. O
Outro existe primeiro para o sujeito e depois ocorre uma compreensdo do Outro como corpo,
uma estrutura secundaria. Sua perspectiva propde entender a maneira em quErpo apare-

ce ao proéximo e como os apos alheios aparecem. O individuo é corgraraoutro dentro de
dada situacdo, captado em certa atmosfera humana, numa relagéo espontanea e perceptiva,
o Outro aparece como sendo corpo e ndao como tendo corpo, transcmciatranscendida. O
humano nao se rduz a corpo, mas transcende a ser puro corpo.

Pensando como os grupos sociais que se relacionam, nas camadas dos tecidos performativos
e nos estudos daerformance Huapaya (2017) acrescenta:

As artes performativas, a§m como as praticas performativas, tém
capacidade de interagir em todas as camadas sociais e em seus te-
cidos performativos. Os dispositivos dos tecidos performativos de
um grupo social possuem um jogo de linguagem propria. A agio

0 movimento fazem partedesse triangulo nervoso que o perfor-
mer cria com o tempo e espago. Os dispositivos dos tecidos per-
formativos dos grupos sociais conservam o0s jogos de linguagem
proprios (formas de vida) e sdo grandes peliculas efémeras com di-
ferentes zonas e regifes. Qecidos performativos podem ser clas-
sificados como intimo, privado, imaginario ou social. O intimo esta
relacionado ao comportamento e as acfes do performer mergu-
Ihando em seu interior; o privado diz respeito aos meus aconteci-
mentos como performer agindo ebre Outros performers; o imagi-
nério seria toda forma de desejos, paixdes, emog¢des e estados de
espirito de um individuo e de uma civilizacéo; e o social seria a mi-
nha relacdo coletiva como performer junto a sociedade com a qual
convivo (HUAPAYA, 2017, p9-80).

Deste modo, o corpo enquanto Parai, 0s vinculos que surgem da percepg¢édo e acéo, estabe-
lece o mundo circundante direcionando uma reflexdo sobre a participacdo do Outro. Levando
a considerar as transcendéncias entre o vivido do existente eo corpo objetivado pelo
Outro. O corpo do Outro faz parte das relagfes do sujeito, o Outro existente que sera apreen-
dido como corpo. Tradugdo ddacticidadede sua transcendéncigranscendida, o corpo do
Outro é revelado a contingncias de sua presenca nmundo do individuo, objetepara-mim
(SANTOS, 2011, p. 92).

Schechner (2012) e Huapaya (2017), para pensafformance e etnocenologia, tomam as
concepcgdes de corpo enquanto a¢gBes que sdo desempenhadas no tempo e espaco, esforco
consciente que envolve a vid cotidiana, aprendizado, descoberta do corpo que ajusta e exer-
ce suas acdes no viver, em relagdo as circunstancias individuais e comunitarias. Filosofia que
pode ser relacionada as dimensdes de corpo propostas por Sartre, ser hnmcomo inteiro
corpo e nteiro consciéncia, um todo inteiro corpo que também é um sBaraoutro, corpo
Parasi mediado por Outro.

A pesquisa de Sartre (2015), Schechner (2012), Huapaya (2017) e Ligiéro (2011) esta no engaja-
mento do humano enquanto corpono mundo, centro da percecédo na acdo. Aperformance
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estuda todas as gamas de experiéncias apreendidas pelo individuo como pessoa humana,
toda acédo. Este olhar para agcdo humana, ndo importa o qudo pequena ou agambarcadora, que
0 mundo da arte contemporana comega evidenciar. No séilo XX iniciam as reflexdes sobre
a arte cotidiana, direcionamento do olhar para o comum, para vida diéria, para novas formas
de fazer arte, que ndo apenas os modelos tradicionais, vigentes e elitizados, reflexées sobre
0s novosparametros das artes que @demos acompanhar nas contribuicdes de Arthur Danto.

Arte

No século XX se inicia uma discussao sobre as questdes estéticas da arte na perspectiva de
ressignificar o conceito de belo, uma visdo mais profunda, uma transformacao de olhares para
0s quaisas superficieg adoraveis ou terriveig sejam meramente um fto, e ndo um padréo

de universalidade para assim escapar de uma servidao estética histérica (DANTO, 2014, p. 38).

E importante para Platdo por a arte numa quarentena contra a es-
fera préatico-politica, & qual o fildsofo pode se permitir descer; e a
ideia deque a arte esteja presa no reino das aparéncias de segunda
ordem assegura que ela nada possa fazer acontecer, mesmo no
reino levemente menos degenerado das aparéncias de primeira
ordem, sendo radicalmente epifenoménica, como um sonho ou
uma sombra ou um raro reflexo. E como se a metafisica platénica
fosse gerada para definir um lugar para a arte, a partir do qual é
uma questdo de garantia césmica que ela nada possa fazer aconte-
cer (DANTO, 2014.3940)

No século XXI, ndo se pensa obra de arte como ocartbm 0s modernistas, sob o ponto de
vista puramente estético, ela surge como forma de vida do individuo em seus grupos sociais.
Segundo Huapaya, os conceitos ocidentais de filosofia, estétedistéria precisam ser des-
construidos, para romper um processaistérico de contemplacdo das narrativas culturais
originarias da Europa. Para os filésofos da arte, ndo se assimila a cultura pela observagéao si-
lenciosa, mas na possibilidade de numa inteéag;tal como um espetaculo coletivo (HUAPAYA,
2017, p. 22).

O cortexto histérico no qual surgem os objetos da arte, as teorias que séo incorporadas e a
possibilidade de interpretagdo que sdo relacionadas, apresentam uma dimensao histdrica
insuprimivel. Arthur Danto apresenta uma compreenséo da teoria da arte que estddrada a

um momento histérico particular entendendo a existéncia de uma dimensdo externa das
obras de arte que ndo se deve suprimir uma conexao interna, uma narrativa que se desenrola
de peribdo a periodo (DANTO, 2014, p.12).

O desenvolvimento interno de uma obra de arte esté atrelado & caracteristica de uma finitude

histérica, uma filosofia que aborda a natureza da arte em seu desenrolar histérico. Marcando
O Z£EiI AA AOOAOG h ndaddo fimhdue cOrisidte nA $ufgiénfnd movimento

de assimilacao da prépria histéria da arte como motor de desenvolvimento (DANTO, 2014,
p.17).

Quando a arte interioriza sua propria histéria, quando ela se torna
autoconsciente de sua histdria, tal comaconteceu em nosso tem-

po, de modo quesua consciéncia de sua histéria faca parte de sua
natureza, talvez seja inevitavel que ela deva se tornar finalmente fi-
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losofia. E quando ela faz isso, bem, num sentido importante, a arte
chega a um fim (DANTO, 2014,58).

Em Danto (2014, p. 27), a Idizagéo histdrica € um dispositivo necessério para identidade das
obras de arte, desempenhando o papel da analise filosofica da arte. Uma avaliacdo da contex-
tualizacdo da sua origem e com quais outras obras no compléustérico ela poderia ser situ-
ada.

Pensadores como Arthur Danto discutem sobre os novos paradigmas das artes performaticas
e sua poténcia em interferir nas camadas da sociedade com seus tecidos performativos (HU-
APAYA, 2017, p. 17).

A arte contemporanea irtia um processo de producdo artistice ocupagdo de galeri-
as/instalacbes com trabalhos que consideravam novas perspectivas estéticas e politicas. Co-
mecam a surgir objetos inusitados que inicialmente nao foram feitos para serem obras de
arte. Uma série debjetos é trazida para o campo da galia, sendo exposta como obra de
arte, mas que gera um estranhamento, combontede Marcel Duchamp. Inicige um deslo-
camento Z objetos retirados do mundo e postos nas galerias ou objetos produzidos para se-
rem estranhosnas galerias do objeto-questdq uma indagacéo sobre o que esta ho mundo da
arte, uma reflex&o sobre a evolugéo interna da histéria da arte (DANTO, 2014, p. 47).

Para Huapaya (2017, p. 19), os estudos de Danto nos leva pensar Arte além da prépria esfera
da arte, numa perspectiva da sociedade das manifesta¢gfes performativas cotidianas, potén-
cia como objetos performéticos em museus, espagos alternativos e galerias.

Segundo Danto (2014, p. 51), o aparecimento de obras como a de Duchan®illo Box de
WaOET 1 h ETEAEA | DPOT AAOOI AA OZFZEI AA AOOAGN
filosofia na discusséo sobre a arte. Momento em que a arte faz uma autocritica ao se colocar
como objeto de reflexdo. Lugar que a obra de arte faz filosafila ate, ndo havendo a procura
por um autodefinicdo adequada, mas uma teoria da arte, cuja descoberta foi possivel pela arte
contemporénea. O fim da histéria da arte em Danto é o momento que a arte se desloca em
relacdo ao belo e se une substituindo ddsofia.

Danto (2014, p. 51), proporciona a reflexdo da arte também atrelada a agdo humanap@as
formances, rompendo o conceito de arte como algo que existe em um mundo metafisico que
€ visitado e ndo interfere na vida cotidiana. Compreende que para fala obra de arte é ne-
cessario pensar no mundo da arte grupo de pessoas com certo entendimento da arte e que
frequentam galerias, exposicdes, instalacdes performaticas, espaco incorporado pelos pré-
prios artistas. O mundo da arte possui uma vida histériaana ©ntinua alteracao, propria da
ideia que a arte possui um desdobrar histérico no qual ela pode chegar ao fim.

Nos anos 1960 e 1970, o uso do corpo ganha evidéncia e torna o centro das instalac6es per-
formaticas e producgdes artisticas. Os eventos perfoativos passam a se desenvolver em
diversos lugares, a vida cotidiana e a arte ndo andam separadas. Um processo de desdobra-
mentos narrativos em que o objeto da arte como escultura e pinturas passam a ser substitui-
dos por um gesto performativo baseado naida cotidiana (HUAPAYA, 2017, p. 29).

A estética deste periodo é influenciada pelo estruturalismo, por Nietzsche e Antonin Artaud,
precursores de uma teoria corporal que motivaram varias vertentes na arte corporal: a visédo
hermenéutica do teatro; o corpo gicofisco; a experiéncia fisica de resisténcia a dor; o ritual e
0 sangue; os cortes; o corpo feminista; a musiparformance; o xamanismo; o transe; o tea-
tro morte, dentre outras correntes que solidificaram o mundo daerformanceart (HUAPAYA,
2017, p. Q).
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Darto inicia uma nova dinamica de pensar o que é arte, 0 mundopdg#formance foi umas das
correntes que surgiram para questionar os conceitos tradicionais de arte, formatacéo de gale-
rias, exposi¢cdes e mostras. performance € uma linha de trabalho cotemporanea que faz
filosofia da arte, carrega consigo uma audcritica, rompe os conceitos de belo, harménico,
apresentando novas estéticas.

Para realizar uma reflexdo sobre corpo, danca e artes cénicas na atualidade, optamos por uma
tomada de atitude queperpass pelas contribuicdes de Arthur Danto na filosofia da arte, os
conceitos deperformancetrazidos por Richard Schechner, as premissas de praticas performa-
tivas e arte performativa apresentadas por Cesar Huapaya, as reflexdes sobre corpo de Anto-
nin Artaud e os postulados dehabituspropostos por Pierre Bourdieu.

Houve grandes conquistas tedricas nas reflexdes sobre o corpo, a antropologia teatral e an-
tropologia da performance que podem auxiliar na descricao sobra estética do corpo na dan-

ca.

Consideracbed-inais

Para pensar, criar e performatizar estruturas coreograficas na danca dirasileira cénica é
necesséario compreender o contexto histérico do seu objeto. gerformance do Ballet Folcléri-
co Mercedes Baptista faz analogia aos rituais @dandomblé, ndoreproduzindo o ritual, mas
performatizando, fazendo uma releitura e levando esta manifestacéo para o espaco o teatro,
para o publico que conhece e ndo conhece as particularidades de uma danca regsileiro,

na perspectiva de romper olhas estereotipads sobre a danca dos Orixas.

O pioneirismo de Dona Mercedes na danga moderna brasileira esta nesta tentativa de retirar o
espectador (individuo) do seu perimetro social, os colocando contato com outras tradi¢des,
costumes e modos de vida, iciando uma diimica em que o espectador relaciona sua reali-
dade com a do Outro, e se pergunta reflexivamente pela verdade um dos outros. Instante que
se une reflexdo historica e filosofica, processo de comparar, relacionar e refletir. O espetaculo
estudado se apetece da premissas da reflexao histérica para romper estereétipos.

O trabalho de Dona Mercedes busca reunir elementos verdadeiros de um estilo de vida, sis-
tematizando possibilidades reais e habituais em um presente humano por meio da danca, seu
objetivo é reunirfatos vivos, explorando os vinculos que os acontecimentos humanos possu-
em no tempo.

O caminho histdrico percorrido pelo povo negro cria uma complexa cadeia de articulagbes
que sinalizam fatos religiosos, politicos, econdmicos e psicoldgices motrizes diersas, que
podem ser explorados de distintas formas nas artes performativas. Ballet Folclorico Mercedes
Baptista conta a sua perspectiva, uma intencdo de romper estere6tipos sobre as praticas do
povo negro, processo de aproximagdo com a sediade, para queassim se possa refletir so-
bre o contexto das manifestacdes culturais do Outro, um processo de tolerancia das diversas
formas se viver socialmente.

I AAT eA OAEOIT 6 OAI Ai 1T OOEAOpAT DAOA A OOAI
cendentes na identilade nacional brasileira. Uma obra cénica como a producdo de Dona Mer-
cedes Baptista, mantém viva a tradicdo que se encontra nos candomblés, na daafga
contemporénea, nos ritmos afrebrasileiros e no canto de cultura popular.
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Por gue introduzir gorocessode Alogravura
Historica e Ogital no sudeste do Para

Why introduce the process of historical and digi-
tal woodcut in southeastern Para?

Wilson Roberto da Silva
Alexandre Silva dos Santos Filho

Amilton Damas de Oliveira

Resumo:Este relato de experiénciaefere-seao meu ingresso em 2015 como docente Ensi-
no Superiorna Unifesspaz Universidade Federal do Sul e Sudeste do Patdada em 2013 e
sediada em Marabéa no sudeste da Amazdnia Paragnsem o projeto de pesquisa dedo s6
introduzir a Xlogravura e seu processo & gravacao e impressédo histéra, como também de
transpor parte dos seus fundamentos para o ambiente digit&®s motivos que levaram a esco-
Iha do processo digital como objeto de permutae relacionacom a dificuldade de acesso a
materiais, da necessidade de incluir digitalmente uma ssa de alunos avidos por assimilar
softwares de producéo visual, além da acessibilidade aquisicdoque as impressoras pesso-
ais hoje alcangcame com isto,introduzir na regidq a cultura grafica dedicadaos processos
histéricos edigitaisde reproducéo mpressa

Palavraschave: Xilogravura Historica; Xilogravura Digital; impressao digital; impressora pes-
soal

Abstrad: This expegnce report refers to my admission 2015 as a teacher at Unifesggani-
versidade Federal do Sul e Sudeste do Pard, created in 2013 and seated in Marab4 in the south-
eastern Amazon from Para. This research not only introduces the woodcut and its dabtori
carving and printing process, but also it transfers its fundamentals to the digital environment.
The reasons to the choice of the digital process as exchange object its relate to the difficulty of
accessing materials, the need to digitally include assnaf students eager to assimilate visual
production software, besides accessibility acquisition that personal printers today achieve and
with this, introduce in the region, the graphic culture dedicated to the historical and digital pro-
cesses of printedeproduction

Keywords:Historical Woodcut; Digital Woodcut; Digital Print; Person Print

1E Gravador, Técnico em Artes Gréaficas especializado em Producéo Visual Grafica pelo SENAI, atuou profis-
sionalmente em Publicidade. E mestre em Artes Visuais pela Unesp e Doutro pela Unicamp, atualmente
exerce a fugdo Docente na Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para.
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Introducao

O marco tedrico quepora em evidénciaXilogravura Digitalesta baseado em um tripé, forma-
do primeiro pelos dados histéricos do desenvolvimento da gravura e em particular, da Xilo-
gravura, 0 segundo, é aquele que introduztermo simulacroe o que distingui 0 modelo ope-
rativo digital do mecanico e o terceiraconduz o raciocinio daquilo que é fundamental para
Xilogravura e agque esta presente no ambiente igital, ndo sé pelo aspecto da reprodutibilida-
de, mas, sobretudo, pelo modo de preparo do arquo e da utilizacdo das impressoras digitais,
como uma extensao do processgilografico histdrico.

Deste modo, a Xilogravura Digital proposta na pesquisa e objeto deste relato de experiéncia,
se adequa as necessidades da regido ondedesenvolveu, pois procurou ao mesmo tempo,
introduzir processos histéricos e digitais dedicadosoalesenvohimento de uma linguagem
gréfica direcionada a impressao de Artegegravura.

Contudo, podersedia argumentar que os processos histéricos de Xilogtaa sdo suficiente-
mente versateisse comparados a gravura em Metal e a Litografigara se espalhar pela Ama-
zbnia e que a permuta com o digital € mero oportunismo.

Entretanto, em Marab4 nunca houveuma cultura grafica dirigida a gravura e exceto pela
iniciativa da Associacdo dos Artistas Plasticos daraba, que em 2005numa experiéncia
piloto, iniciou 0 uso da xilogravura como linguagem artistica, através de uma acgdalizada
quando existia o Ponto de Cultura GAM (Galpao de Artes de Maraba), ela nadesenvolveu
por falta de equipamentos adequados e conhecedores da arte de graeaimprimir.

Tal acdo, ainda que tardia, foi promovida emz@o da percepg¢do de que a influia do artista
Pedro Morbach (1932012 sobre a visualidade da regido em seus nargs formou um estilo
muito difundido nos artistasdaqui, denominado de NanquinAmazdnico, estabeleceam um
modo de ver o mundo a partir da arte e do contexto do artista, que s6 ndo se desmembraram
em Xilogravura ou Gravura em Metal por conta ddficuldades de atrair profissionais de gra-
vura para a regido, bem comadquirir matérias e equipamentos parala.

Maraba é um polo central na regido Sudeste do Para, aqui ha acesso maior do que em outras
regides, mas, ainda assim, privada de unmdinidade de matérias primas e capital humano, as
aulas de Arte pertencentes ao curriculo do Ensino Fundamental e Médmmor exemplo, sao
majoritariamente ministradas por professores formados em Letras, mas h& também professo-
res deoutros saberesque minstram estas aulas.

Ou seja, o0 dicente que chega a&culdade de Artes Visuajassim o fazcom baseinsuficiente
sobre aslinguagensdas Ates, mas com potencial e vontade de desenvolés, desde que isto
inclua passado e presentdsto é,gravura e tecndogia.

O desenvolvimento da Xilogravurae deuante os desafioampostos pelos meios subsequen-
tes, quais sejam, Gravura em metal e Litografia, que possuraelhor resolucaq porém, cus-
tos de producéo de matriz e de impresséo superiores ao Xitogravura (VINS JR197).

Uma impressora pessoal a jato de tintagconomicamente acessived capaz de produzir uma
tiragem muitas vezes maior do que qualquer processo de impressédo de gravel ja existem
tintas resistentes a agua e a luz, que fornememaior perenidade asmpressoes

Entretanto o termo: Xilogravura Digitalé muito controverso, de modo geralse questiona
Entdo s6 o fato de uma imagem digital passar pela impressora ja a &ouma gravura digital?
Ondeentra o modelo operativo da gravacdo®@ndeficaa madeirae a goiv&®
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Numa visita ao site do MoMA que reconhecidamente valoriza arte contemporanea e todo
escopo de praticasinerentes a elainclusive a tecnolégicando ha um termo para Gravura
Digital e muito menosalgum que designe Xilogravura Digital, mas ha um especifico para Im-
pressdo Digital e outros para designar as diferentes modalidades de gravura histérica como
aguaforte, litografia e xilogravura dentre outros

A partir desta constatacao,conclui que o termoGravura Digital, ou aind&ilogravura Digital
ndo encontra respaldo d parte do circuito oficial da Artee raramenteé tratado em artigos
académicose isto ndofoi incomum durante a Histéria da Arteja que aprdpria gravura até o
séc. XIX era considerada uma arte menan mesmo a Fotografiaque em seus primeiros tem-
pos teve dificuldade de se consolidar como Arte independente, como ja eram a Pintuis-e
cultura (ARGAN 1999.

O que causa estranheza no termo Xilogravuitigital € tanto a imaterialidade como também a
caracteristica operativa do modelo digital, isto & sutilezado contato fisico e material, se-
COET AT 1 A hbraAdArie6td tecAofdgiod LAURENTZ,1991, p.113), que aborda as
diferencas operativas entre os modelos de producéo do objeto artistico ao longo da histéria
em trés fases, quais sejam: artesanal (manual), mecanica (sintética) e eletronica (digital).

Na fase atual, gracas @materialidade da producdo do arquivo, as opera¢des que antes so
eram passiveis de serem realizadas mediante a superacdo humana da resisténcia da matéria
ou da interacdo entre 0s mecanismosios procedimentos digitais, tais resisténcias sdo abran-
dadas pelasimulacao, razéo pela qual reduzem o dispéndio fisico, mental e de tempo necessa-
rio para produzir qualquer modelo operativo em busca de um determinado efeito visual, seja
ele artistico ou pragmatico, como imprimir a imagem de um ente querjqmr exempla

O conceito de simulacradesenvolvido por Perniolg2000) abre espago para quénexistarela-
¢do operativa imediata com a Xilogravurgorque ndo usa @iva, hdo corta e nem possuna-
triz material, e emborando rompa com sua aparéncia @em pretenda revelar nada puro ou
substancialsobre si mesmaé possivel conceb& como umdesmembiamento hibrido capaz
de desenvoler o pensamento grafico enraizadma Xilogravura

Tanto Herskovits (s/d) quanto Martins (1987) destacam a Xilogravura original, conmeauim-
pressdo estritamente origindria da producdo manual, proveniente da gravacdo sobre uma
matriz de madeira, como forma de isola de processos fotomecanicos e reprograficos da
época e isto afeta o termo Xilogravura digital diretamente, a despeito de atmente, proces-
sos de reproducdo oriundos do desenvolvimento da imagem digital e da simula¢éejam
assimilados em praticamente todas as linguagens artisticas.

Neste caso, ofrquivos digitais montados para simularem uma matriz de Xilogravgerarao
uma edigdo impressa cor a colgomo ocorre no processo deXilogravura, sé que usandam-
pressoraspessoais digitaisndo porque seja exotico, mas antes porque ampliam o potencial
da cor impressadefinicdo e tirageme n&o sdanem inteiramente imaterial nem material.

Atualmente, cm a consolidacdo dos meios digitaigoda materialidade des processs de
reproducdo possui uma cadeia digital, alguns dos quais comfotogr afia chegaram quase a
ceder completamente ante ela, noprocessos de impressdondustriais o processo digital
chegaa ser utilizado até a fase da producdo da MatriPlate Setter (HORIE 2005, aterando
dramaticamentea cadeia de producédo e a concepc¢éo deaterialidade da plataforma digital e
porque ndo dizerdaOi AOOEUS6 AECEOAI 8

No caso especifico do meio impresso, Suporte e Tinta mantsepraticamente inalterados,

mas as impressoras jato de tinta e a laser tornaram prescindivel a existéncia de uma matriz
material e isto por si s@, subverte o parametro utilizado para definir os meios envolvidos.

2 https://ww.moma.org/collection/terms/33
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O que se vé no ainda insipido campo da Gravura Digita iterpretacdo segundo a qual a
reprodutibilidade é o foco, isto &, o simples fato de haver uma impressora intermediando a
passagem da imagem digital para o suporte, por si sé ja a torna uma Gravura Digital, em razao
da possibilidade de seriar a imagempartir da impressora e numerda segundo a convengao

da gravura.

Independentemente de ser ou nao suficienteo importante é permitir o intercambio entre o
processo histérico e o digitabm nossa regido, poigprecisamos inteiramos dos meios e das
praticas do mssadoe na mesma medida daatuais, para que no presentee com 0s meios que
dispomos consigamos construir um futuro.

Plotters de impressao digital a jatde tinta tém assumido este papel e um protagonismo cada
vez maior sob a alcunha dGicléecuja traduc@o livre do termo significa jateamento, em virtu-
de destas impressoras digitais a jato de tinta, ejetarem goticulas de tinta sobre um suporte e
por isso serem capazes de reproduzir com resolucdes cada vez maiores nadadétografia,
mas obras de arte tamBm, denominadas por isso de impressd&ine Art

Como Plotter Fine Arté um sonho distanteem nosso contextq as mpressoras pessoaisao
acessiveispossuem uma tecnologia semelhante dos Plotters de impresséo digital a jato e
tinta e deste modo, viabilizan aconstrucdo deuma cultura grafica dedicada a imagem de arte
impressa, vivificando o potencial difusor que a Xilogravura no passado ja teve e oferece uma
perspectiva de expressividde artistica ede subsisténcia com baixo custgelo viésda edi¢do

da imagem seriada vianpressoras pessoais.

Desenvolvimento

Existem pouquissimos artistas que se dedicam a Xilogravura Digital, embora néo fique clara
qual a finalidade desta producdojuais sejam:se € para ser veiculada pela Web onde neste
caso, a impressao seria irrelevanteu se épara ser veiculada como impss&ao, como no caso
desta pesquisa que ora resultam relato.

A despeito disso, émportante ressaltar que as referéncias pesquisadasmprem plenamente
com um dos principais fundamentos da Xilogravura historicque é asubtragdo sobre uma
base escuraproduzindo claridade. No desenho, por exemplo, é fundamentalmente a produ-
¢ao de sombra sobre uma base clara (papgl)e produz a imagem

No software, seria possivel utilizar a ferramenta digital com preto sobre fundo branco geran-
do sombra, mas se assim fosseeria mais honestalenominala como Desenho digital e ndo
de Xilogravura digital, os autores que apresentarei tinham plena consciéncia disso.

Comecemos com o artista plastico e ilustrador cearense Claudio DicRsena técnica consiste

emum quadronegroOl AOA 1T NOAI 1T PDPET AAT OEOOOAT ACA Aiii1 A
AOAOOEAPI h Al AT OA A@PPOAOOA 1 AEO A & Oi.A AT OPET AAI
O outro é Bryan Ballinger que tem o codinome Breadwig é um ilustrador norte americano

gue usauma técnica semelhante & de Dicksoporém suacaracteristica principal reside numa

subtracéo intensa de um quadro negfee aquilo que a difere do primeiro, sdo as pouquissimas

areas de preto chapadas tornado marcante sua linguagem, pelo uso da simulai@®goivas

CAOAT AT O1 AGAAOGGSG |1 OEOT AAOAAOAOpOOEAAOG Al POT AAOOI

3 https://www.youtube.com/watch?v=NUNKtNWA9jY
4 https://www.youtube.com/watch?v=1XwpaSxSUcY

50



Revista do Coléquio, N.71dezembrode 2019. ISSN: 235369

Espero que os paragrafos anteriores tenham sido suficientes para distinguir o quesito funda-
mental da Xilogravura, espero também que os exemplos apresetita mediante a consulta
dos sites referidos nas notas de rodapé tenham sido Uteis

Atentemo-nos ao funcionamento basico de uma impressora pessoal jato de tinta, sua fungédo é
transferir os dados da imagemsalvos como arquiv@para um suporte (papel), o objetivo do
fabricante é permitir que qualquer pessoa&um print daquilo que se deseja reproduzir.

N&o ha necessidade de um usuario conhegaeviamente sobre sintese cromaticas para mo-
nitores e impressorag RGBCMYK) e muitomenos, que as cores vistas no monit@mbora
simulem, aindaé substancialmentediferente da cor impressaNada disso, élug and play

Quando se envia um arquivo digital para a impressora pessoal, a cos@ € instantanea e
automatica, aimpressaodo arquivo de imagemé feita em CMYkKsimultaneamente no supor-

te, a combinacao delas nos dara a sensacao satisfatoria de termos visualizado as cores como
viamos no monitor, embora elas de fato ndo sejai®o exatasassim

Por esta razdopa aplicacdo deferramentas digitais basicas de softwares e impressoras, cujas

Ol ee A0 AOOPTI 1 AOpridb OADAT FABREREABAAORI h OAT 1 OOEAD
da capacidade difusora da impresséo digital de arte ou estética, usando poucos recursos, isto
€, uma impressora pessoal e ferramentas elementares de software, como recorte, borracha,
separacao de cores, invers@es do positivo para o negativo, aplicacdo de um filtro e regulagem
de luz e sombraséo capazes viabilizaa transposi¢cdo dos fundamentos da Xilogravupara o
ambiente digital.

O método de producéo das Xilogravuras digitais.

O processo da Xilogravura produz estampas coloridas mediante a combinagdo de duas ou
mais matrizes que se complementdo durante aimpressio, o que o gravador vé nada mais é

do que as formas emalto e baixo relevo, mesmo quando ele entinta duas ou mais matrizes
complementares para Xilogravuragada umaso torna visivel a sua coro resultado da combi-
nacéo sO seda com a sobreposi¢do delas numa mesma impress&sta surpresa positiva ou
negativa revelada por este moment@ que torna interessante o processo para boa parte dos
gravadores.

Antes de adentrarespecificamenteao método que resultou nas Xilogravuras digils como
experimento prético, com vistas ao esclarecimento do tema, ressalto o carater exclusivamen-
te formal e a natureza monocromatica do processo histériammo apontaSarlo (2013, p.278),
quando afirma s formas sdo, essencialmente, a linguagem ragrelura, assim como as
cores na pintura. Dai a grande maioria das obras serem feitas em preto edranco

Este fundamento da Xilogravurdoi transposto para o ambiente digital, quandama imagem
original (fig.1), que poderia ter sido uma fotografia, um desenho colorido feito a méo ou

digital, se aplica o FiltroTorn Edgesio Adobe Photoshop, que torna unmeio tom, emTrago
PxB de 1 bitcom diferentes indices de luminosidad€ig.2), ou seja, uma imagem preto e
branco sem variacdes de tongomo é a superficie da matriz de Xilogravura.

51



Revista @ Colduio, N. I7, dezembrode 2019. ISSN: 235369

Figura 1 (2017)Wilson. Desenhocom lapiss/ papel sulfite. Dimensdes: 10,5 x 21,0 cm, digitalizada via
scanner emons de cinzacom 300ppp

Figura 2 Trésimagens diferentes em PxB 1bit, a partir da aplicagdo do filtro Torn Edgees ajustes de
Balanco de luz e sombra e ferramenta borracha no Photoshop.

- o B

Apo6s as imagens serem manipuladas no Adobe Photoshop, elas sdo importadas para o Corel
Draw, onde a elas sao adicionadas as marcas das goivas e a textura da madeira (figri®le f
mente a cor de cada uma delasdégradé(fig.4) caso haja

Figura 3. Toda grimeira fileirarepresenta a unido da textura da madeira e das marcas das goivas as
imagens de cada uma das cores, bem como a egido do dégradé no software Corel Drawigura 4.
Toda asegundafileira representa a aplicacéo das cores no Corel Draw ja com dégradé.

Diante disso,0 WYSIWIG (BAER, 2005 p.106) proporcionado pelos monitoresjja fungdo é
simular a impresséo final da imagem no ambiente digital e no préprio ambiente da impressora
torna-se irrelevante, poiscomo a elaboracdo do arquivo &om cores separads (fig.4), no

final, cada cor serd impressa sucessivamente sobre o0 mesmo papel, como é numa Xilogravura
policromatica, e ndo simultaneamente como seria oprint automatico padrdo que damos
quando imprimimosuma imagemqualquer.

5 Acrograma para What You See Is What You@eue vocé vé é o que vocé recebe.

52



Revista do Coloquio, N.71dezembrode 2019. ISSN: 235369

Figura 5 (2018) Wilson Sobreposi¢8es de impressdes. Xilogravura digital medindo 58,0 x 21,0 cm. Im-
pressa em papel Canson C Grain a 3x0 cores. Impressora jato de tinta Epson L120 A4.

E atransposicédo deste fundamento da Gravura histérica qierna a visualizacé instantanea
irrelevante, nem por purismo histérico e nem para se distinguir pela dificuldadscostumameo

nos ao automatismo,quanto mais transcorreu o tempo, maia agdo humana sobre a imagem
passou a sesutil, no ambiente digitalhoje, o conceito inseido a ela ou o impacto do que
representa, sobrepuja qualquer purismo histérico ou dificuldade na sua execucapprém
segundo FrancastelZ011p.30),A Arte e a mao de obra humana s&o inseparaveis. Nossa época,
gue é a época da técnica, necesditaenvolver as consequéncias dessa verdade

Como prova dessa compreensagyocurou-se através da intervencachumanano automatico,
produzir uma impressdo com trés cores, porém algumas das quaism duas e trés sobreim-
pressfes isto é, a mesma cor € impssa até trés vezes sobre 0 mesmo papel

O principal ganho deste método é saturac@o cromaticaobtida pelassucessivas impressdes
sobre 0 mesmo suporte, tornando visiveis coregque ndo sdo possiveis utilizanda capacida-

de do software, ou do método de impressaosimultaneo originario da prépria impressora

pessoal.

Figura 6. Detalhes da Xilogravura digitada fig. 7 onde se visualiza a defini¢cdo dos veios da madeira, das
marcas das goivas e do resultado das sobreimpressfes

Outro ganhoimportante da pesquisarefere-se aoalcance deformato das impressoras digitais

a jato de tinta. A impressora utilizada para impmir todos os objetos de pesquisaXilogravu-

ras Digitais- tem formato A4, em centimetros equivale a 21,0 29,7cm, ora, 0 automatico
padréo da impressora nos faz crer que o unico formato de papel, passivel de alimentacéo seja
0 A4.
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No entanto, algumasgravuras digitais da pesquisa chegam a medir até 21,0 x 111,7 cm, ou seja,
as impressoras pessoais A4 aceitafmlhas com largura maxima de vie e dois centimetros

por até pouco mais de um metro de comprimentaliante disso, mais uma vea acdo humana
sobre o automatismo desvela possibilidades que subjazem nelesperase assim, ter forneci-

do mais um dado relevate da importancia de nossa pesquisa para a regido onde estamos.

Isto ndo é uma suposi¢cdo, masm nossa visdam resultado e pesquisa.

Consideracoes finais

Na pagina que segue serdo mostrados trabalhos desenvolvidos pedthoratorio de Experi-
mentacao Visual dalmagem Digital e Endogravura naAmazoénia Contemporanea, todas elas
usando o método por nés desenvolvido par Xilogravura Digital como parte dos estudos
desenvolvidos pelo laboratério e o crédito que damos aos processos gtavura histéricos e
digitaisem nossa regiao.

Pattindo de diferentes proveniéncias, umas basaedo-se em desenho preto e branco a nan-
quim e alto contraste, em clareescuro, ou coloridos com marcadores, outros com aquarela,
alguns de pinturadigital e finalmente fotografia deste modo, qualquer pessomdependente
de sua habilidade com desenho ou representacdpodera elaborar sua Xilogravura digital,
imprimi-lacomo multiplo original, e ainda tera a possibilidade comercializée gerar renda

i
iy
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' o

Fig.7a. (2018). Luanderson Santos. Desenho de observag¢édo a nanquim. Papel sulfite. 21,0 x ERy0dm
(208). Luan Santos Xilogravura digital medindoPapel Canson C Gram3x0 cores. Impressora jato de
tinta Epson L120 A48,0 x 21,0 cntig.7c.Detalhe da Xilogravura digital.
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Figura 8a.(201). Fabio Dutra. Pop art saturacad-otografia digital.https://www.fabiodutra.com/pop-
art-e-saturacaode-cores/Figura 8. (200). AlexandreValente Xilogravura digital Papel Canson C Grain a
3x0 cores. Impressora jato de tinta Epson20 A4.190 x 26,0 cm.Figura 8. Detalhe da Xilogravura

digital.

Figura9a. (20B). Alixa. Fotografia digital com pintura digital no Photoshoprigura 9b. (200). lixa. Xilo-
gravura digital Papel Canson C Graindx0 cores. Impressora jato de tinta Epsdn1300A3. 58,0 x310
cm. Figura 9c. Detalhe da Xilogravura digital
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Me Desfarei de Tudo e Fugirei para o Butao
(2018): Discurso sobre o Deg&so

PatriciaTeles Sobreirale Souzal

A cadmera documenta o processo de desnudamento de um corpo que se esvai no espaco, a
massa que se dissipa e se transforma sem sair do lugar. O enquadramento da imageata

um cémodo preenchido por objetos agrupados, alegoria da mudanca. Comunica o0 momento
de transicdo e desapego que transcende o espaco e invade o corpo. Uma composicdo de opo-
sicfes entre a matéria pulsante e o ambiente doméstico estatico.

A série(Me desfarei de tudo e fugirei para o Butd cbmposta por quatro autorretratos
produzidosem 2018, um andlificil parao Brasil. Para citar alguns casdgarielle Franco e seu
motorista, Anderson Gomesforam brutalmente executados, umincéndio destruiu o Museu
Nacionale umaprofusdo de (ake News interferiu no processo eleitoral 2019n&o deixou por
menos, rompimento da barragemda Valeem Brumadinhg incéndio na Amazonia, liderangas
indigenas assassinadas, extin¢d@tm MinC (Ministério da Cultura), cortes na dicacéo, vaza-
mento de 6leono litoral Nordestino,censura no @ema, discursos autoritariosque evocam a
Ditadura...Diante deste cenario,como seguir, como resistir?

Combater a cafetinagem da pulsdo, medula do inconsciente colo-
nial-capitalistico, implica construir para si um outro corpo, abando-
nando a carapacga de um corpo estruturado na dindmica do abgso
como os gafanhotos abandonam seu exoesql&to para que um
outro corpo, ainda embrionario, possa germinar e tomar o seu lu-
gar?

As palavragde Suely Rolniknos d&do una pista. Para a psicanalista, a cafetinagem é a base da
economia capitalisticaque, na atualidade, transcende o campo econémico e domina também
a subjetividade,apropriando-se da nossa poténcia criativa, da nos§esséncia germinativé.
Segundo a autorag preciso,por meio da micropolitica, a criagdo de novos modos de existén-
cia que correspon@m as demandas do nossd@Xxorpo-vibréatild, ou seja,um saberdo-corpo?
que transcende a percepcao e a cognicao.

Neste contexto, a sequéncia de fotografias apresenta movimento plasmado de um corpo
feminino, fantasmagérico e angustiadogque buscadissolver sua carapaca para que outro
corpo possagerminar.

Recebido em06 de novembro de 2019.
Aprovado em27de dezembrode 2019.

1 Artista-pesquisadora transdisciplinar. Doutoranda em Artes, na lithpesquisa Arte e Tecnologia (UnB);
mestrado e especializagdo em Lenguajes Artisticos Combintltdgersidad Nacional de las Artes (Buenos
Aires, 2016); pégraduacédo em Arte, Cultura e Sociedade no Bragilversidade Veiga de Almeida (Rio de
Janeirg 2012); e bacharelado em Artes CénicHabilitacdo em Direcdo TeatrdUFRJ (2008).

2ROLNIK, Suely. Esferas da Insurreicdo: notas para uma vida ndo cafS#maBaulo: EdicdesN 2018

p. 138.

3(...) poderiamos chamar de intuicdo; mas como esta palavra pode gerar equivocos chaafido de
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Nunca sei 0 proximo passo, sei o primeiro. Aconteceu na necessidade de externalizar coisas
gue ndo consegui abordar com o didlogo falado. Sempre que comego uma peca nbiwa

sem saber qual é o ponto; ai fico triste, euférico, leio as coisas/falo sobre as coisas, ou¢co musi-
ca o tempo todo pra me ajudar a pensar e vou fazendo. Quando acabdepois de um tempo
passado, depois do trabalho afetivo e de pensamento ocorrido periodo em questédo (dias,
meses), e ai vejo que uma ideia sobre algo mudou nesse periodo, que deixei algo pra 14, que
fiz também uma série de escolhas no processo e que essas escolhas formaram um trajeto em
grande parte inconsciente, mas especifico. Naepito os ciclos (ndo tento): o recorte de tem-

po histérico € sempre novo (tanto o meu quanto o da coletividade), a producdo seria outra
ainda que os passos fossem aproximados dos de trajetos anteriores.

Desde crianca quis fazer gibis, mas s6 comecei a déwsg e pintar em 2012 (aos 25). Nao en-
tendi nada das implicacdes, mas deu pra ver que tudo mudou: descobri que minha voz néo era
bem aquela que saia da minha boca por todos os anos argagie meu olhar era belo e gro-
tesco e as paredes brancas demais eanipo estranho demais; me cobri de tinta e grudou nos
cabelos, pintei o teto e 0 chdo até que ndo dei mais conta: tive medo e cansei. E ai minha ca-
beca mudou, minha dosagem também e meu coracdo também, casei. E o pais mudou tam-
bém. E mudei de rede. Mas meestindo um saco de areia, produzindo no escuro, com um
diploma engavetado e desenhando sonhos e colocando na nuvem, insistindo em coisas que
nao davam resposta, encontrando alivio em podcasts.

Apresento esse malote de narrativa como contextualizagédo de aigs trabalhos mais recen-
tes. Em agosto de 2019 soube de uma oportunidade para publicar uma histéria em quadrinhos
(n&o deu certo pelo prazo, soube de Ultima hora), mas no impulso comecei a criar uma (ainda
ndo acabei), falando da coisa amarga e do alivioegera falar da coisa amarga. Eu ja vinha
retomando a pintura lentamente desde o ano passado, mas com o inicio dessa historia uma
série de eventos interessantes se sucederam: como é um gibi é autobiografico, revisitei alguns
cadernos que guardo desde quarcdcomecei a produzir. No meio desse processo me lembrei
dos registros pictograficos que fazia durante a graduacao (em aulas, debates e congressos), e
a lembranca da atividade me fez querer repetir o processo, mas agora com as discussfées dos
podcasts, e atudo aconteceu muito rapido e tudo ao mesmo tempo. Passei semanas virando
madrugadas fazendo esses registros até entrar em colapso; havia deixado de lado a hq e os
quadros. Do que se trata o meu trabalho afinal? O que ha de mim no que fago com o discurso
do outro? E as leituras para o pggrojeto de mestrado? O que fago com o tema que escolhi? O
que o Moscovici tem a ver com essas madrugadas?

Com o choque dei um tempo e retomei os quadros e o gibi (huma parte dificil do enredo, so-

bre questbes psiquiatricas)levei essas perguntas pra esses outros lugares e continuei apre-
sentando isso ao mundg meu mundo intimo e meu mundo das redes. Eu nunca entendo
exatamente o que faco (mais especificamente nos quadros) e fico sempre na expectativa de
AAOT 1 OOEOROBARRO OEOD® 6h OF A Z£AU DPAT OAO Al OAI
iconografia, das cores e do material mais desabrocham do que sdo planejadas, sempre fica a
sensacdo de que nao € um processo consciente, e como consequéncia meu controle sobre o
resultado final também ndo o €e 0 mesmo para os significados possiveis do objeto pronto.

1 daki é Marcelo Barros de Carvalho Junior, bacharel em Psicologia pela Universidade Federal de Goias e
artista autodidata.
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Mas, ao mesmo tempq tenho minhas leituras sobre as pecas, s6 nunca havia dalaisso até
recentemente.

Os santos, por exemplo. Pintei a primeira Nossa Senhora com umaosicdo que me lem-
bra vestimentas de outros paises da América Latina. Durante o procegaale comecar a
elaborar toda uma vida de vivéncias em familia protestanteg qualum dos maiores tabus era

a posse de imagens religiosas. Nas costas dessa Nossai@anha uma figura humana no
centro de um caminho; anos atrgsera, pra mim, a representacdo do adversario, a ameaca
anticristd que era eu; hojeé uma figura humana no centro de um caminho. Considerando a
mudanca de contexto e as emocdes desencadeadassse processo e no seguinte (um Sao
José trabalhista), fiz um video (adudio e fotografias) comentando a releitura dos elementos
associados aos santos e meu receio de ecoar desrespeitos institucionalizados. Coloquei na
web e segui falando do mar vivo, escriteobre o éleo numa imagem que é mais sobre a espe-
ranca de conseguir lidar com o desastre do que o desamparo planejado.

A acdo de comentar o processo e o resultado final talvez seja o elo que faltou nesses anos: a
sensacédo de estranhamento do universo esiéb quetenho criadosé aumenta em intensida-

de conforme me deixo ser asfixiado pelo receio de falar sobre isso, sobre o que é belo, gro-
tesco, libertador e contraditério. Nao sdo artefatos alienigenas (até onde sei), ndo sédo energi-
as ocultas e obscuras (aténde sei): séo cristalizagcbes da minha experiéndamo gente.
Tratar meu trabalho como algo incomunicavel € me tratar como um ser incomunicavel, o que
vai contra a urgéncia do primeiro passo: a necessidade de romper limites subjetivos do exerci-
cio da liguagem.

Recebido em28 de novembro de 2019.
Aprovado em23de dezembrode 2019.
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Ag{uela ali € 3 nossa varanda.

Ela tem sido minha janela pro mundo j3 tem um tempo.
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