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APRESENTACAO

Com principal interesse nas pesquisas desenvolvidas no interior do campo da
arte, a Revista do Coléquio expande, a cada edicao, os didlogos com diversas
areas de conhecimento, nas quais se desenvolvem debates e investigacoes
aderentes as suas tematicas. Para seus nimeros 18 e 19, a Revista do Coléquio
abraca trabalhos que exponham processos poéticos em diversos contextos
ligados a transformacado do quotidiano, as praticas de desenvolvimento dos
sentidos de coletividade, ao ativismo sociopolitico e a extensao das atividades

da Arte para além da das fronteiras de suas instituigoes.

O que acontece quando a Arte ultrapassa as fronteiras de suas institui¢oes? O
que acontece quando trabalhos de Arte expandem os Mundos da Arte? Como

pensar os exemplos desse ultrapassar e desse expandir?

Propostas de arte que agem em resposta a um momento politico especifico;
projetos que incentivam realizacdes em grupo ou comunitarias; atividades que
transformam paisagens, que preservam e ressignificam modos de fazer
tradicionais; experimentacoes com meios novos e tradicionais de
comunicacao; o trato com a materialidade e o ato de dar forma. Todas essas sao
maneiras de produzir realidades, de dar vida aos objetos com os quais

dividimos o mundo, de alargar os horizontes de atuacao da Arte.

Sob o titulo "Quando a Arte Afeta a Vida: a produc¢ao de realidades” (Edicao
de n.° 18), apresentamos Artigos, Relatos de Experiéncias e um Ensaio Visual
que nos auxiliam a pensar os papeis das praticas de Arte nos seus processos de
alargamento de sentidos, para auxiliar, de modo ativo, na construcao da

realidade.

Editores
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VIDA COMO OBRA DE ARTE: A
CONTEMPORANEIDADE DA
ESTETIZACAO DA EXISTENCIA EM
DOIS ATOS

Life as a work of art:
the contemporary aestheticization of existence in two acts

Lindomberto Ferreira Alves!

Resumo: Partindo de uma revisdo de carater historiografico, esse texto pretende tracar
um panorama geral dos deslocamentos poéticos no campo artistico, da antiguidade ao
contemporaneo, a fim de interrogar ndao apenas os preladios da formalizacdo da
dimensao estética da vida como obra de arte, bem como averiguar o modo como tal
concepgao estaria sendo efetivada no campo de experimentacao artistica na atualidade.
Deter-nos-emos a discussao de abordagens tedricas que buscam compreender as
origens dos atravessamentos entre arte, vida e obra na arte contemporanea,
especialmente a partir das anélises realizadas pelo critico francés Nicolas Bourriaud em
“Formas de vida: a arte moderna e a invencao de si” (2011).

Palavras-chave: Estetizacao da existéncia, arte e vida, arte contempordnea, poéticas
artisticas.

Abstract: Starting from a review of a historiographic character. this text intends to
outline a general panorama of the poetic displacements in the artistic field, from
antiquity to the contemporary, in order to interrogate not only the preludes to the
formalization of the aesthetic dimension of life as a work of art, as well as to investigate
the way in which this conception is being carried out in the field of artistic
experimentation today. We will dwell on the discussion of theoretical approaches that
seek to understand the origins of the crossings between art, life and work in
contemporary art, especially from the analyzes carried out by the French critic Nicolas
Bourriaud in "Forms of life: modern art and the invention of the self "(2011).

Keywords: Aestheticization of existence, art and life, contemporary art, artistic poetics.

1Artista -educador, pesquisador, critico e curador independente. Mestrando em Teoria e Histéria
da Arte pelo PPGA-UFES (2018/20). Licenciandoem Artes Visuais pela UNAR/S P (2020) e
Bacharel em Arquitetu ra e Urbanismo pela UFBA (2013). E membro do grupo de pesquisa
"Curadoria e Arte Contempora nea" e integra a equipe da "Plataforma de Curadoria" (DAV -UFES),
plataforma virtual focada nos processos de criacdo em curadoria. Possui textos publicados em
livros, catalogos e revistas especializados nos campe da historia, teoria e critica de arte. Suas
investigacOes privilegiam a andlise dos processos de criacdo na ae contemporanea, de modo
especial, o estudo de produgdes cujos processos criativos colocam arte, vida e obra no mesmo
plano de contagio. Site: https://lindomberto -ferreira-alves.webnode.om/ E-

mail: lindombertofa@gmail.com
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Introducao

Seria um lapso de nossa parte iniciar essas reflexdes sem pontuar, junto
ao critico francés Nicolas Bourriaud (2011, p. 126), que “obra e existéncia
se imbricam em processos de producao de ‘possibilidades de vida'
individuais”, desde a Antiguidade Grega e Greco-Romana. Conforme
esclareceram os empreendimentos filosoficos de Friedrich Nietzsche
(1992; 2001) por meio da concepc¢ao de vida como obra de arte! e de
Michel Foucault (1984; 1985) através da concepcao de estética da
existéncia? as imbricagoes entre arte, vida e obra nao se restringiriam,
portanto, as proposicoes do programa moderno, tampouco, as

producoes do fazer artistico contemporaneo.

E importante deixar isso bem claro, pois uma leitura ligeira sobre a arte
de hoje especialmente a partir do campo de debate em torno da
chamada estética relacional (BOURRIAUD, 2009), e da sua ampliacao?
em direcao a arte do séc. XX, promovida pelo critico francés Nicolas
Bourriaud (2011) levaria a uma compreensao inequivoca de que

conceber a vida como forma estética diria respeito, exclusivamente, aos

1Friedrich Nietzsche (1992;2001) foi resgatar na cultura grega pré-socratica aquilo que para eles

tratar -se-ia de uma espéciede postura ética de si eminentemente artistica, isto €, uma arte de viver

que favorecessea si, e que, portanto, fizesse frente utilitarismo e uniformizagdo dos modos de vida

tencionados pela emergéncia da modernidade. Partindo da premissa de que haveria uma relacéo

rs w|E£sijrs~s|rd|}lghvor os |ofjjfss os Yat and tDW { grddd; dpesarale ¥ wr o | o £ j
todo absurdo e sofrimento que pudesse estar preserie na vida retratada pela arte tragica, ainda

assim, nela a vida éindestrutivelmente poderosaeaz suij s< boz zswfeojo } q}|re©wa ¢
como fendmeno estético, a existénciaeomunr } o ~o0jsqs{ s£f£sj|o{s|] £s xa¢f£wtwqo
(NIETZSCHE, 1992, p. 47).

2 Partindo de um a andlise genealdgica ds estilos de existéncia empreendidos na antiguidade,

Michel F oucault (1984; 1985) promoveu toda uma discus$io acerca de uma moral pautada na

estilizacdo da liberdade, na invengao de si, no intento de formular um pensame nto critico q ue

operasse uma contribuigdo efetiva sobre os modos como estavam sendo constituidas as

subjetividades na (pés-)modernidade. Para ele, a vida como obra, retomada segundo o contexto da

modernidade, ndo implica a mera aceitagdo do que se é ante ¢ fluxos discursivos que ditam, em

sau contexto de reflexd@o, o que € ou ndo ser moderno. Mas, sim, tornar -se autor de sua prépria

vida, mestre de si, tomando a si mesmo como objeto de uma elaboracdo complexa e permanente.

3 Abordagem promovida por Nicolas Bourriaud no livro Y#ormas de vida: a arte moderna e a

invencao de si%;z publicado na Franga, em 1999, no qual o critico investe em uma espécie de

genealogia da invencao de si na arte moderra. Para ele, fruto dos efeitos do processo de

modernizagdo, os antecedentes conemporaneos imediatos da relagdo entre arte, vida e obra

viriam da modernidade, por te rem evidenciado de diferentes formas a primazi a das relagdes entre

obra, atitude artistica e vida cotidiana.
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modos de operar das produgOes artisticas da nossa atualidade,
tensionada, por sua vez, pelos principios estéticos legados pela
modernidade. E claro que ele, Bourriaud (2011), esta ciente? de que nao

se trata disso, fato esse que pode ser averiguado quando diz:

A antiguidade grega dava tao pouca importancia ao além
como noés, e a moral se diferenciava da religiao. Ao
privar-se do recurso a lei divina, a ética se aproxima de
uma estética da existéncia, dispondo tao somente de
critérios relativos e abarcando essa parte de arbitrario
pela qual se aproxima da cria¢ao artistica (BOURRIAUD,
2011, p. 18).

A partir desse raciocinio, o autor nos sugere que o artista moderno teria
passado a ocupar a posicao outrora ocupada pelos filésofos pré-
socraticos,® ao caracterizar, em sua obra, uma relacao com o mundo que
“altera o curso de sua vida, transforma-a, corrige-a, sugere-a como
modelo a ser investido” (BOURRIAUD, 2011, p. 17). Entretanto, a rapidez
com que Nicolas Bourriaud (2011) estabelece as correspondéncias entre
as "tecnologias de si” do artista moderno, da estetizacao da existéncia da
Antiguidade, o impede, inclusive, de explorar detalhadamente os modos
como que arte, vida e obra estiveram conectadas (ou "desconectadas”) ao

longo da historiografia da arte.

4 Sem perder de vista a importancia ontolégica da s correlacGesentre disposicdeséticas e efeitos
estéticos na anti guidade, o esfor¢o de Nicolas Bourriaud, com esta ampliagdo, visa demonstrar o
guanto que as vanguardas artisticas realcaran o estreitar da relagdo entre vida e obra ¢, sobretudo
a partirdo modo de vida tencionado pelo artista moderno que, de acordo com o critico,
evidenciaria, inclusive , uma via proficua de investigacédo a ontologia da arte do presente. De nitida

inspiragdo foucaultiana ~ } ¢ £ } as ol g}ljoro | @} uwe FOEWCAEWX 0 ro °£sq]l }

2004) segundo Bourriaud (2011, p. 18), aarte modernali r s ©wea Yo { o DEf a@yiaa qji wo £ w¥ 0 :

norma coletiva, cujo imperativo prime iro poderia ser assim formulado: faz de tua v ida uma obra
rs oj£s¥%<

5 Embora se tratem de momentos histéricos bastante distin tos especialmente do ponto de vista da
constituicdo d o sujeito os quais, segundo Fouault (1995, p. 270), ndo s6 ndo se identificaiam
gr{} ¥¢siwo{ r wol{ s £ pooxihagdo Emdre gculthrg éhfjga déksie a atitnde
artistica moder na (e, por extensao, contemporanea) ndo deixa de ter seu fundamento, sobretudo
guando se trata da reflexdo da arte como campo que coloca em jogo as possibilidades de
reinvencéo da proépria v ida. Especialmente se essa pratica pretende contaminar ou convidaro
publico a compartilhar da sua exper iéncia, qual seja problematizar a nossa atualidade e formular
um pensamento critico acerca de nés mesmos.

12
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Uma vez que o critico nao se atém ao aprofundamento desse prisma
dado que suas reflexoes se concentram sobre as formas de vida como
outra via de entendimento da arte a partir do modernismo esse texto
propde um breve sobrevéo sobre os deslocamentos poéticos
relacionados a formalizacao da dimensao estética do ato vivencial, da
antiguidade ao contemporaneo, a fim de perscrutar o saber-fazer
artistico na condigao histérica do presente pautado na concepcao de

estetizagao da existéncia, da prépria vida como obra de arte.

Primeiro ato: a estetizacao da existéncia da antiguidade ao

contemporaneo

Comecemos, portanto, pelos tempos mais longinquos: o mundo antigo.
Na Grécia pré-socratica, as manifestagoes artisticas estavam imbricadas a
vida coletiva, posto que, para os gregos antigos, toda a vida, e as
manifestacoes dela decorrentes, era impregnada de um modo estético
de pensar e estar no mundo (SAMPAIO, 2012). Essa comunh&o se deve ao
fato de o entendimento de arte para os gregos nao corresponder,
evidentemente, & compreensao de arte tal qual passou a ser circunscrita,
a partir do século XVIII, pela chamada "belas artes”.6 Na Grécia classica, a

nocao de arte nao era desconexa das atividades ordinarias da vida, uma

6 Para o critico de arte belga ThierryDe Duve 6 @>>C: ~< FC7: Yo¢ Pszo¢ Oj£s¢ t}
limitado por fron teiras intern as e externas. Internasjuma vez que o sistema compreende e

justapbe, sem misturé-las, a pintura, a escultura, a arquitetura, o desenho, a gravura, etc., e as

separa outras aries como a literatura, a musica e o teatro. E externas, porque ela exclui uma

quantidade de coisas que, rio entrando nem na pintura, n em na literatura, nem na mdsica, etc.,

ficam na impossibilidade de pertencera qo £s u} i wo °o0j £s » %< Qaadstinghmzs tjw¢oj
s|£ijs Ypszot¢t o0j£s¢¥% s ooosafent comaemegénciodb muhdo | sozw©O©s | wu
moderno, o principio originar io desta distin¢gdo ocorre ainda na antiguidade classica, por

interposicdo da associagdo da nocéo de arte a nogao de belo. Chelo, nesse contexto, estabeleceu

uma espécie de desnivelamento eftre a arte como expressao comum e a deia de arte bela, muito

em funcéo do produto da segunda estar vinculada aos principios da simetria, do equ ilibrio e do

respeito as proporcdes ante a pratica de reproducéo ou imitagao do real, que ndo apenas lhe

atribui ram um caréter ético -pedagogico, como, consequentemente, tornaram a abordagem estética

paulatiname nte restritiva, elevando a arte a um pedestal cultural que separa o gosto inculto do

requintado (OSBORNE, 1974).
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vez que os gregos nao distinguiam’ o trabalho isto é a atividade

produtiva da obra.

O principio da cisao desta unidade ocorreu ainda neste mesmo periodo,
o que se percebe na emergéncia da filosofia platonica® e, nela, sua
inclinagao metafisica. No livro X de "A Republica” (1988), por exemplo, o
filosofo tece algumas consideragdes a respeito do significado da arte
para a vida social mas nao propriamente sobre arte, e sim sobre o tema
do belo.? Para o filésofo ateniense, a arte nao corresponderia ao belo, e
essa diferenciacao se apoiava na premissa de que haveria uma distingao
entre o cosmo sensivel (0 mundo da matéria) e o cosmo eidético (o
mundo das Ideias) (BASTOS, 1987). Para Platao, existiria um mundo
inteligivel que estaria além do fisico e do qual se origina tudo que esta no

sensivel, sendo este uma copia daquele.

Perceba que ai se processa nao apenas uma distin¢cao entre o belo e a
arte, mas uma separagao acintosa entre arte e vida, para os gregos
téchene (BASTOS, 1987). Na filosofia platonica, a arte pertenceria ao
mundo da matéria, enquanto o belo pertencia ao mundo das ideias. O
viver dedicado a arte, ao mundo sensivel, corresponderia, portanto, a um

modo de vida desvinculado do mundo do suprassensivel, ou seja, do

7 Aos olhos dos gregos a atividade produtiva estava por inteiro na obra e ndo no artista que a
produziu. O arti sta, como qualquer outro artesdo: s ¢ £o0¥o0o Yqzo¢¢wtwqor} s|£js }¢ £svy
(especialistas), isto €, entre aqueles que, pratiando uma técnica, produzem coisas, produzem
}pxs £} ¢¥% 6 O0UGQp. B53)\ N h@ertlddseparacio ente atividade artistica e ativi dade
produtiva (entre arte e vida) mesmo que o produto dessas operagdes, em sa maioria, estivesse
vinculado a féchene(técnica), um saber-fazer orientado por regras especificas,a nogdo de arte,
neste periodo, estava intimamente integrada a esfera social,compreendendo, portanto, todo t ipo
de acdo que inserida no curso produtivo da vida seria capaz de produzir algum desdobramento
estético.

8 Embora ndo haja no ambito da obra de Platdo um dis curso especifco dedicado a arte

(CAU CQUELIN, 2005), inimeras sdo suas inferéncias ao tema, dispesas pelo conjunto dos seus
escritos.

9 De acordo com ética platénica, o belo, juntamente co m o bem e a verdade conformam a triade
responséavel pelo acesso a e mundo suprassensivel. Ou seja, o blo, como valor atribuido as
coisas presentes na realidade aprente, € derivado de uma beleza transcendent#, ontologicamente
maior do que a beleza sensvel (NUNES, 2006). Na impossibilidade de defini -lo ou mesmo de
alcancalo a partir de manifestagées materiais ¢, como a arte, por exemplo ¢ o platonismo
pressupde auniversalidade da beleza, conduzindo o homem ao belo ideal, afastando-o, assim, do
belo presente nas coisas materiais produzidas no mundo sensivel.

14
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conjunto de ideias que sao a verdadeira causa da belezal® de todas as
coisas. Nesses termos, sendo a realidade sensivel e nela podemos situar a
vida uma imitagao, uma cépia do inteligivel; a arte, para Platao, tratava-se
da imitagao da imitagao, algo capaz de ludibriar e afastar o homem ainda

mais do real.

Tal visao contribuiu com a reducao da estética a uma questao moral,!
estabelecendo uma cisao entre a arte produtiva (téchene), de carater
utilitarista, regulamentada e subordinada as finalidades pedagogicas
visadas pelo Estado, e a arte do espirito (epistéme), de carater 1ogico-
intelectual, via indireta para recordacao do belo universal, uma espécie
de escada que elevaria a alma a sua liberdade (BASTOS, 1987; VARES,
2010).

Embora as criticas platonicas a arte manifestem um forte moralismo, isso
nao significa que a ela o filésofo fosse completamente contrario e/ou
insensivel. A maneira dele, o que pretendia Platdo, conforme aponta
Vares (2010, p. 105), era "proteger a arte de sua banalizacao nas formas
hedonistas”. Contudo, como se sabe, essa aparente protecao foi
diretamente responsavel por gerar, no decurso das manifestacoes

artisticas dos periodos subsequentes,'? a desvalorizacao das atividades

10 Como sugerem Nunes (2006) e Lacoste (1986), faveria na filosofia de Platdo trés espécies de
beleza, isto  a estética, a moral e a espiritual. A primei ra forma de ser do belo corresponde a uma
perspectiva utilitaria, ainda ligada aos sentidos, segundo a qual uma coisa é belaquando é (til.

Mas essaforma de beleza sé serve a melida que permite reconhecer nas belas a¢des uma forma
mais desenvolvida da beleza (belo moral). Por fim, aqueles que pratic am as belas a¢Ges podem
ascender ao belo espiritual, sua forma mais elevada. Conforme acrescenta Vares @> ? >: ~ <
uma alma exercitada, capaz de realizar belas a¢fes e dedicada a vida contemplativa (dianda), pode
ascender a verdadeira belezadoser ~o¢¢o|r} r} o{}i tE¢wqg} o}
11Se é notodria a critica platonic a a arte, ndo podemos nos esquecer de que ela ndo sdeu de forma
igualitaria a todas as formas de manifestag6es artisticas. Ndo palemos perder de vista, também,
que ela emergejustamente da importancia atribuida pelo filésofo as artes, devido ao
reconhecimento de sua eficacia pditico -pedagdégica. A posi¢do moralista de Platdo esta

intimam ente vinculada ao receio de que os velhos valaes da democracia grega fossem pervertidos
pelas mudancas oriundas dos progressos artisticos, técnicos, econdmios, cientificos e politicos
alcancadcs naquele momento. Isso o levou, no limite, & proposi¢do de u ma regulamentagao das

artes, um claro atentado contra a expressao criativa, mas, que,segun } S z S : is¢Ej w|luwijwo }

uso da arte.
12No mundo europeu mediev al, por exemplo, a0 mesmo tempo em que a arte correspondeu em
certos momentos e em certos contextos da estrutura social, a todo ato produtivo (a ssim como o
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manuais em detrimento das atividades espirituais e cientificas, um
distanciamento da unidade entre as atividades produtivas da vida e as

artisticas.

Dando um salto temporal de varios séculos, nos deslocamos do mundo
antigo e aportamos no mundo moderno. Na emergéncia da
modernidade, o homem nao se satisfaz mais com a contemplacao
estética imediata como uma maneira capaz de acessar a verdade de
dimensao transcendental que, por longo tempo da histéria humana,
figurou como "a explicagao dos acontecimentos de sua existéncia, ou a
razao de sua vida" (SAMPAIO, 2012, p. 09). O sujeito moderno, na esteira
da revolugao cientifica do século XVII, passou a criar, por si e para si,
suas proprias reflexdes sobre a maneira de conceber o mundo da vida e
a arte decerto que nao ficou a margem dessa mudanca radical na

concepgao de conhecimento.

Desde a Renascenga, assistiu-se de um lado algo que se convencionou
chamar de processo de autonomizacao das manifestacoes estéticas,
pautada no desejo de superacao da relacao de dependéncia a Igreja, ao
Estado e ao poder econémico. De outro, dado o interesse em tornar a
arte como uma esfera auténoma da cultura,'s suscitado pelo processo de
intelectualizacao e racionalizacao do fazer artistico, a arte
progressivamente nao s6 cindiu sua relacio com as atividades
produtivas da vida, como, também, consolidou-se em um ambito
privilegiado no elenco das atividades humanas (DUARTE, 1994). Tem-se

al, portanto, uma brevissima sintese sobre o modo como o artista, no

era para 0S gregos présocraticos); em outros momentos e contextos, por sua vez, a separagao

entre atividade prod utiva e atividade artist ica era nitida, muito em fun¢ &o dos artistas serem

aqueles qe estavam encerrados a algum setor social talcomo a igreja, a aristocracia feudal ou da

burguesia emergente. Nesses Ultimos contextos, a arte se encontrava ésvinculada da vida, um

claro reflexo da heranca da filosofia plat 6nica, via de acesso a verdade @ dimensao espiritual,

transcendental e divina (SAMPAIO, 2012).

BAluz das reflexes de Jif us| Vopsji{o¢: rs oq}ir} q}{ ~sf£sj Pgjusij 6@
autbnoma apenas se estabelece na medidam que, com o surgimento da sociedade burguesa, os

sistemasecondmico e politico sdo desatrelados do cultu ral e, minadas pela ideologia de base da

justa troca, as imagens tradicionalistas do mundo libertam as artes do contextodeu¢ } | wWE£ & 0 z %<
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decurso da modernidade européia,!'? teria desenvolvido uma

autoconsciéncia acerca de um modo de vida propriamente estético.

Cumpre observar, entretanto, que a progressiva incorporacao dos
processos de racionalizacao pela arte em busca de sua autonomia
engendrou, numa primeira instancia, o deslocamento processual da arte
em relagao a praxis vital, bem como a cisao'® da conexao do artista com
o mundo que o rodeia. A autonomizacao da esfera da arte, ao mesmo
tempo em que emergiu como “condi¢ao fundamental para a constituicao
de uma apreciacao puramente estética e, consequentemente, para a
reflexao estética enquanto saber” (CATALINI, 2016, p. 173), desvinculou a
obra de arte de toda funcao social até entao atribuida a ela, seja na arte
religiosa como funcao de «culto, seja na arte cortesa como

autorrepresentacao da nobreza.

Esse processo implicou, numa segunda instancia, o surgimento do que

chamamos hoje de arte institucionalizada, um espago "com suas proéprias

14 De acordo com Marshall Berman (1986, p. 87), o pensamento sobre a modemnidade foi dividido

s{ Y }we¢ q} { ~ sintdsvhé¢rmetichrhette lacvados um em relac¢éo ao outro:

°{}rsji| wooDC}» s{ sq}| }{wo age,ctifumaEL£fWsd Cwhbfvgnds pf work} assf
essa leitura, o autor divi diu a modernidade emtrés fases:%\ o ~j w{swj o to¢s: r} w| Eqw}
XVI at é o final do século XVIII, as pessoas estao gpenas comegando a experimentar a vida

moderna [...] Nossa segunda fase comeca con a grande onda revoluci onaria de 1790. Com a

Revolugdo Francesa e suas reverberagdeganha vida, de maneira abrupta e dramatica, um grande

e moderno publico. Esse publico par tilha o sentimento de viver em uma era revolucionaria, uma

era que desencadeia &plosivas convulsdes emtodos os niveis de vida pessal, social e politica. Ao

mesmo tempo, o publico moderno do século XIX ainda s e lembra do que é viver, material e

espiritualmente, em um mundo que n&o chega a ser moderno por inteiro. E dess a profunda

dicotomia, dessa sensacaae viver em dois mundos simul taneamente, que emerge e se desibra a

ideia de modernismo e modernizagdo. No século XX, nossa terceira e Ultima fase, o processo de

modernizacdo se expande a ponto de abarcar virtualmente o mundo todo, e a cultura mundial do

modernismo em desenvolvimento atinge espetaculares triunfosnao i £s s |} ~s| ¢o{s]| £} i <<
(BERMAN, 1986, p . 16-17).

15Do ponto de vista filoséfico, o s urgimento da proépria ideia de uma arte auténoma se da com

Kant, em 1790, a partir de suas consideracdesacerca da critica do juizo. Para o filésofo, o juizo é

uma faculdade autbnoma, uma espécie de julgamento gue ndo se baseia em nenhuma ideia prévia,

limi tado a razao tedrica. Partido da distingdo entre os juizos de entendimento e 0s juizos estéticos

relativ os a sensibilidade, Kant argumentara que a autonomia do estético se configura no campo

subjetivo como refle xo do desligamento histérico da arte de suas referéncias a praxis vital. Ou

seja, esta autonomia se realiza na dfinicdo do j uizo estético como um ju izo desinteressado, no

qual a arte ocuparia um lugar privileg iado e separado do mundo ordinario pautado por uma

finalidade (KANT, 1980).
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regras, sua histéria, seus valores e, no seu centro, objetos que sao
ontologicamente distintos dos que estao fora dele” (RAMME, 2014, p. 09).
Como pondera Peter Burger (2008), ndo é que esse processo tenha
conduzido propriamente a separacgao total da unidade entre a arte e a
vida. Para ele, o que ocorreu foi uma desconexao bastante particular de
uma experiéncia estética, que passa ser entendida como especializada,
de determinadas realidades da esfera social.’® Algo que passa ser
inteligivel a partir do momento em que “esta autonomia esbarra em seus
proprios limites, com a autocritica da arte exercida pelas vanguardas
que, ao tentarem romper com a instituicao arte, buscavam reintegrar

arte e vida" (CATALINI, 2016, p. 173).

Em todo caso, este postulado persistira ao longo de toda modernidade
artistica, ora operando dentro das particularidades desta nova
sensibilidade emergente e, portanto, em conformidade com as regras da
arte institucionalizada como no caso de artistas como Ingres, Courbet e
Delacroix ora se desenvolvendo com base em parametros que
aproximam a arte da vida, sem o respaldo de um modelo estético pré-
estabelecido como no caso de Cézanne, Gauguin, Van Gogh e Toulouse
Lautrec (BUENO, 2010). Esse dualismo a parte a transi¢ao do final do
século XIX e inicio do XX marcou a emergéncia de uma nova dindmica
no processo de constituicao do ser artista, bem como do papel
transformador da arte, orientado a conversao daqueles em mediadores

de um processo de transformagao estético-social.

O teor revolucionario da critica dos movimentos europeus de vanguarda

no inicio do século XX ao status da arte na sociedade burguesa deve ser

16 Tanto o sistema académico quanto os museus e os mundialmente conhecidos salGes d arte,
ambit os por exceléncia resporsaveis pela legitimacéo da ate sob os termos de sua autonomia,
asseguraram e confirmaram essa clivagem. Jstamente por se configurarem como espacos

pri vilegiados nos quais a sociedade burguesa fruia a experiéncia estéta em suas ondicdes

Yawr s o w ¢ das preoqugagbes mundanas eportanto, distante das questdes politicas e sociais
decorrentes da modernidade. Espacos de estratégias e saberes pertineaes ao seu proprio fazer,
regidos pelo mercado, onde os inevitaveis julgamentos de valor sdo levados em onta se realizados
pelos préprios pares (ARGAN, 1992; BOURDIE U, 1996).
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lido nao somente como uma negacao a estética das manifestagoes
artisticas precedentes. Mas, antes, como uma reacao a institucionalizacao
da arte, que naquele momento se encontrava irremediavelmente alheia
as questoes sociais. Patentes, por exemplo, nas vertentes construtivista e
dada-surrealista, o mito do viver, a aproximacao da arte a vida, é
reavivada como objeto concreto de analise, debate e de produgao, com o
intuito de operar, por interposicao da arte, uma renovacao da praxis vital
uma nova ordem social contraria a ordem até entao vigente. Ha ai toda
uma expectativa depositada pelos artistas de vanguarda na estetizagao da
vida,"” isto é, "'no poder da arte de transformar a realidade, de contribuir
para a mudanca da consciéncia e impulso dos homens e mulheres, que

poderiam mudar o mundo” (FABBRINI, 2012, p. 32).

Segundo ato: a estetizacao da existéncia segundo Nicolas Bourriaud

E precisamente esse o foco das investigacoes'® do critico de arte francés

70O s¢t¢ts |s¢~s wgE} ascénstativas oacdnstrétivigme russe, o fu turismo > a
estetizacdo da vida adviria da democratizacéo do acessoa producéo em larga escala de
mercadorias, enquanto que paraasvd uc o r o ¢ ° rodaddismo>f nesdltartada clitica a
mercadoria, feita fetiche. Essas duas divisas implicaram, alémdisso, consequéncias comuns como a
desmistificacdo da funcdodoarf w¢ £ooaH} P w®© 6 D C} arte e andessguralivacio gos
{o0£Djwoc¢t% 6TOP" | gWfd nsso).@mBo@ estaagostdt@ha entrado em crise com o
advento daquilo que Adorno & Horkheimer (1985) designaram com a expressao ¥%ndustria

cultural ¥z ainda assimmesmo que dissociada das ideias de revolucdo e utopia ela continuou a
desestabilizar os cédigos artisticos, como pdde ser visto via seu reprocessamento, nas décadas de
1960 1970, sendo retomada, com todo vigor, pelas praticas artisticas a partir dos ano s 1990.
Alias, foi exatamente gracgas a trincheira aberta pela arte de vanguarda pos-utépica, as assim
chamadas neovanguardascujo campo de efetuagdo estético passou a acionar dazer artistico de

um ponto de vista ampliado (KRAUSS, 2008) que o imaginario d as vivéncias, isto &, qLe a
introducdo do imaginario no real passou a figurar definit ivamente como questdo no campo da
artecontemp} j €| so: Yazs¥o|r} o | deartedamnm ¥eatrodsflgxe darvida r o
g} Ewrwo|o¥% 60 QVS : @>>?: ~< ?

18Se coma publicagédo de Ystética Relacional’z Nicolas Bourri aud (2009) buscou esclarecer as
tendéncias e as estratégias que orbitam e oriemtam as préticas artisticas na contemporaneidade ¢,
para além dos eixos instaurados através das experimentagfesraéisticas da década de 1960,
analisando o padréo de inten¢do poético e estético que toma como hor izonte tedrico -pratico a
esfera das interagdeshumanas e seu contexto social mais do que aafirmacéo de um espaco
simbdlico autdnomo e privado; com a publica¢ ao de “~ormas de vida: a arte moderna e a
invencéo de si¥z Nicolas Bourriaud (2011) opera uma leitura digressiva e descontinua sobre a
invencao de si na arte moderna, de modo a verificar, assim, 0os pressupostos imediatos da
promocdo de uma existéncia artistica na contemporaneidade. Aqui, € im portante destacar que ele
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Nicolas Bourriaud, desde 1998. Ao langar luz sobre a urgéncia de uma
mudanca de postura critica quanto as suas anélises que, por sua vez,
apoia-se na critica literaria de Roland Barthes, a partir da nogao de
‘biografema (BARTHES, 1977; 1990; 2012) isto é, por uma critica da arte
que sugere um olhar sobre as formas de vida como outra via de anélise
da arte,?° Bourriaud reuniu argumentos para se discutir dois aspectos
fundamentais da equivaléncia entre praxis e poiésis na arte moderna:
um ligado a ideia de que "o produto do trabalho (artistico) nao pode ser
considerado fora das condicoes de sua producao” (BOURRIAUD, 2011, p.
67); e outro ligado a ideia de que “a histéria da arte nao considera a

criacao de si como uma categoria estética” (Ibid., p. 115).

Partindo dessa aposta, ou seja, do manejo de pequenas unidades

a realiza ndo sob o prisma do carater pretensamente totalizante e classificatorio da historia da arte
limitado aos modos forma is de producéo via exame das relagdes com o mundo que as obras
modernas induziram ou conteriam. Mas, sim , sob a 6tica de um olhar sensivel aos
comportamentos dos art istas modernos; isto é, para 0s modos como eses experimentaram o0s
principios do programa d a modernidade em suas proprias vidas.

19 Oriunda do campo da teoria literaria, a concepcéo de biografema,em Barthes (1977; 1990; 2032
emerge dos deslocamentos de Bordagem em relagdo as vidas biografadas, produizindo novas
perspectivas acerca do género bogréafico pelos mais distintos campos epistemoldgicos. Embora
Barthes se opusesseaos ditames identitario s e utopicos produzidos pela ideia de obra biografica de
um autor, ele proéprio se propés a enfrentar essa questao publicando, em 1971, uma espécie de
meio-termo entre o ensaio critico e a biografia intelectual sobre tré s autores, paa ele,
paradigméticos d o pensamento ocidental: Marqu és de Sade, Charles Fourier e Sato Incio de
Loyola. A questdo que conduz Rol and Barthes a tal exercicio, com efeito, ndo € o desejo de
justificar a obra desses trés autores em suas vidasa partir de u ma légica linear, coerente e plena de
significacdo. Ao contrario, o que o interessa é recoloca-las em um contexto de uma existéncia
narravel, ndo para fundamentar uma verdade sobre elas, mas para interpreta-las de maneiras
distintas, reinventando-as a partr de detalhes que se maostravam insignificantes. Com esse
entendimento, ele acabou tracando uma saida possivel a sede biograficg, que insistia em lidar

com essas vidas como dstino ou epopeia (PERRONE -MOISES, 1983);, segundo a qual, a partir
de pequenas wnidades biograficas afetivas, ou biografemas, a vida daria margem a uma escrita néo
do que foi, mas uma escrita interessada em avargar em dire¢éo ao que vem (VIART &

VIERCIER, 2006).

20 para ele, ascender ao exame dessa correspondéncia pressupov o ¥so {s@da adcid de obra e
uma critica de suaforma-model} | o quoz £oj o0 } qwUDB 2081lom 145),6 KB$ocporr WO
seu turno, ainda segundo Bourriaud, implicaria a acedéncia com a ideia de que estaria na atengdo

aos atos e gestos singulares as formas devida do artista moderno %{ oj gor } ¢ ~sza w| ¢wu| wt wqg¢€ |
e deixados ao sabor do interese dos cronisto ¢ 2 6 P] ¢ ©~ ° WOc R :um@ei@de acesscas ? ? F 7

relacgbes entre ética e esdtica, tensionadas pela arte moderna. Para Bourriaud, apesar da higoria

da arte ndo reconhecernenhumvo z} i o} pw} uj elfnséntanto, gu®elevciinmpre G

~0~sz w{~}i£0|£s ¢}pis:sze®%?@®PYc EWPCcR: s@>FWC¢ £o0 as: WEC)
guanto as obras de um artista sdo seus relatos e seus modos dexésténcia ¢, pois, afinal, € nessa
eskraque comeca o fazerartisvg} 2 6 awzZzdO: @>?D: ~< ?2?27K<
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biograficas (ou biografemas) dos mais representativos artistas e grupos
das vanguardas artisticas e tardias, Bourriaud foi inventariando
elementos que o conduzissem a compreensao?! de como a invengao de
si emergiu na arte moderna e, com ela a instauragao da vida como obra.
Tais elementos o levaram, em uma primeira instancia, a confirmacao de
sua hipétese inicial, qual seja, de que as tecnologias de si da antiguidade
nao so6 teriam sido resgatadas pela atitude da modernidade ligada a
invencao de si,?? como, também, se infiltraram, de diferentes maneiras,
nos ‘modos éticos conformados pela préatica artistica® (BOURRIAUD,
2011, p. 186) na modernidade, surgindo regularmente, de formas sutis,

bem no meio dos modos de producao de suas obras.?

Em uma segunda instancia, os argumentos construidos por Bourriaud
(2011) ao longo do livro o direcionam para a confirmacao de uma
hipétese secundéria, mas nao por isso menos importante no ambito de
sua investigacao. De acordo com ela, a postura ética do artista moderno

subsistiria, ainda que com outras formulagoes e conformacgoes, no artista

21Tal qual em Barthes (1990), essa compreenséo, etarece o proprio Bourriaud (2011, p. 126), ndo

~isf£s|rs Ws¢~jsw£o0j O pw} uij o ttampoucepxplicaraexi§tgnciado ¢o~s it Eqw
criador em funcdo das circunstingwo ¢ r s ¢ o 0 ¥ wFse para gley Masrsimptesmebte, 0 £ o

de demonstrar como obra e existéncia se imbricam mutuament e na arte moderna.

22Bourriaud identifica em suas andlises sobre aarte moderna diferentes versdes de uma mesma

orientacéo ética, pautada no desejo de intervir mais diretamente no real, desinvestindo -se da

construcéo de mundo ficcionais para se concentrar nas modificagdes do préprio corpo e dos

habitos. De acordo com o cr itico, 0 mode lo ético que perpassa aarte na modernidade ndo apenas

“uw| gw£0 0 ~j }rwrDalo}| o os |[¥wxoo| £q}} £} pj 0% 6,RIMD, C WOCR: @>?7?:
consequentemente, a arte deixa de sem criacdo de objetos fisicos especiais mediados por simbolos

e afastados da vida comum, e passa a se asformar como processo de form alizagao estética do

préprio ato vivencial. Nesse registro, segundo o critico, 4aE ow¢ s 8§~sjwd| qwo¢ oj £EECE£wqo (
diversidade, fazem do comportamento do artista uma quantidade de informa¢ &es e formasque

poderiamos chamar de biotexto, uma escrita em agdes, um relato vivido. Esse texto é o da

existéncia como ela é quando mergulhada no signo. A arte é, assim, a exposi¢ao de ma

s§w¢E£d| gqwo%¥% 6P]c " WOcR: @>7?7?: ~< ?2CA7K<

23N4&o é a toa que Marcel Duchamp, apresentado por Bourriaud (2 011, p. 70) como o artista

di¢c ~} ¢ £} YaoeldpsOprib} i ¢ @9 : { o wnh dos primpejras ®assumir c onscientemente

essa oientacdo ética da modernidade surja entdo como o modelo natural dessa postura, entendida

como a imbrica ¢éo voluntaria entre art e, subjetividade e vida socid. Para Bourriaud, em sintese,

essa é a modernidade artistica que interessa; ainica que, no caldo espesso da diversidade

moderna, deve realmente contar. Trata-se, é certo, apenas de uma mei verdade, posto que no

limite, como sabemose o préprio critico € ciente disso ¢, a pluralidade das préticas artisticas

modernas, alicercadasnaj s g} | qwzwoDC} s| £istdjifs wmr¥wzoroz8¥pjo{ré
£}£o0z»% 6P]c” WOcR: @>??: ~< 2?DF7¢<
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de hoje, visto que, segundo o critico, esses fazem "da propria existéncia
um texto no qual se investe um modo de vida, um trabalho de producao
de si através dos signos e objetos” (BOURRIAUD, 2011, p. 191). O que o
conduz a essa hipotese é que, embora os aspectos do programa utépico
da arte das vanguardas tenham sido encerrados, o espirito que o
animava naquilo que nele havia de mais fértil e valioso, isto é, "produzir
possibilidades de vida, subjetividade, relagcdes com o outro” (Ibid., p. 186)
assemelhava-se ao leitmotiv que alimenta a campo de ativacoes da arte

na contemporaneidade.

Tal entendimento pode ser problematico e eventualmente contestavel
(FABBRINI, 2012a) se nao consideradas as especificidades poéticas dos
atravessamentos entre arte, vida e obra no pensamento artistico
contemporaneo. Para compreendé-las e perscruta-las, é preciso, de
inicio, ‘liberar a arte poés-vanguardista da sobrecarga de
responsabilidades assumidas pelas vanguardasherdicas” (FABBRINTI,
2013, p. 170). Na contemporaneidade, as experiéncias de efetivacao da
estetizacdo da existéncia se mostram extremamente complexas e,
portanto, muito menos maleéveis as simplificacoes,?® uma vez que nao
configuram propriamente "nem um indice de possibilidades de
alternativas ao real, no sentido estetizacao da vida; nem a simples
reafirmacao da realidade existente, no sentido de generalizacao do

estético” (Ibid., p. 181).

Partindo desse pressuposto, Nicolas Bourriaud (2009) desenvolveu o

24 1sso implica que toda andlise voltada as proposicées e producdes atisticas do nosso século,

especalmente aquelas que reafirmam por outras vias, ou, sem nostalgia, o embaralhamento entre

arte e vida, precisam ter em vista que suas estratégias de efetuacéegx C | Cinaissérr s

legitimamente vinculada & pretensdodeumaj s | } ¥oDC} ro ~i ERWES F.UBp z% 6Pc U

em sua totalidade. Interessa o ¢ £o0]| £} |} ¥ax} u} r senw$ebtseioménfodav} ¢ s rsc¢z} qo{
arteedandocoj £s% 6" O\ QWi ~ S: @>0> @ahsfoimagaddAlbs frocessos de arte

em sensacdes deida (...) que dé contadasmanej o ¢ r s ¥w¥sij: ro Oojf£s rs ¥w¥sj¥% 6TO
2011, p. 108), uma das estratégias poéticas emtradas por certos artistas contemporaneos para

ativacdo do estético oriundo da arte realizada na vida ¢, ou seja, da vida feita arte ¢, foi a de

estabelecer, de modocolaborativo, menos pretencioso e mais flexiv el, a insercéo pragméatica de

signos no cotidi ano vivido, tencionando a produc¢édo de alteridades possiveis (BOURRI DAUD,

2009; 2011).
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conceito de estética relacional, no intento de aferir as especificidades das
operacgoes artisticas compartilhadas pelos artistas a partir dos anos de
1990. Para o critico, as disputas no tabuleiro da arte na
contemporaneidade permanecem se desenvolvendo em “funcao de
nocoes interativas, conviviais e relacionais”™ (BOURRIAUD, 2009, p. 11).
Entretanto, ao contrario do investimento da arte de vanguarda dos anos
de 1910 a 1930, ou dos anos 1960 a 1970 na transformacao utépica da
realidade, as praticas artisticas na atualidade, ao tomarem como
horizonte pratico e tedrico de intervencao a esfera das relagoes
humanas, procuram “aprender a habitar melhor o mundo”, constituindo
“modos de existéncia ou modelos de acao dentro da realidade existente”

(Ibid., p. 18).

Ainda segundo Bourriaud, "o substrato da forma da arte de nossa época
tem como centro o encontro, o estar-juntos, a relacao entre o
espectador e a obra, a elaboragdo coletiva do sentido” (Ibid., p. 21). Nela,
toda autoridade técnica seria subvertida, em prol da criagao de maneiras
de pensar, ver e viver.?° De acordo com esse prisma, a relacao entre arte
e vida, segundo a estética relacional de Nicolas Bourriaud, reivindicaria a
constituigao tépica de um "mundo sensivel comum” (RANCIERE, 2005:

OBRIST, 2006), cabendo ao artista elaborar, a partir do infrafino social,?®

25 As obras de arte examinadas pelo critico fran cés, esbocariam uma espécie de éterotopia

cotidiana e flexivel da proximidade , voltada & construcéo de comunidades temporaj wo ¢ : Yz ouoij s ¢
onde se elaboram socialidades alternativas, modeloscriticos, mom entos de convivio construE r } %

(BOURRIAUD, 2009, p. 62 ) cujos significados seriam estabelecidos coletivamente e ndo numa

esfera do mnsumismo individual. Nota -se que o objeto daestética relacional ndo seria apenas o

convivio em si, mas, sim, a experiéncia artistica estabelecida ps z o -ptesehca dos espectadres

dwo| £s r o } p8§0pfdrmacomplexa que reaneestrutura formal, objetos postos &

disposicéo do publico, bem como a imagem do mesmo, produto da sensibilidade coletiva

favorecido ~} j ssotzé¢ws¢ {¥i } ~s ¢d.pOBD; w} ¥% 6 Wpw

26 Segundo Bourriaud (2009, p. 24), oinfrafinosoqwoz ¢sj wo %s¢¢s {w| g¢gaz} s¢~ol
cotidianos determinado pela superestruturaconsf WE s Er o ~szo¢ °ujo| rs¢» £} qgot <
entretanto, vem de outro, a saber, intersticio social. De acordo com Bourriaud (2009, p. 22), o

£si{} w| £s| ¢&pbrg<ar}Mamtparavdesigriarocomunidades de t roca que escapavam ao

quadro da economia capitalista, pois ndo obedeciam a lei do lucro: escambo, vendas com prejuizo,

producGs ¢ oo £ Cj o intergidio serif, gortdato, Jm espaco de relagbes humanas ge,

W{s¢{} w| ¢sijwr} rs { oHbersawhaomokiocsawn®d sistema dlobal, Jugereoutras
~}¢e¢wpwzwrors¢ rs £j}qgo o0zbD{URRIAD,200%,ps2p-Bs ¢ | s¢¢s ¢weEs{
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as condigdes de exteriorizacao da intersubjetividade poética oriunda do
engajamento entre um ou varios atores e os elementos da realidade

empirica.?’

Segundo Nicolas Bourriaud, se o artista moderno criava ‘linguagens a
partir de uma reflexao sobre a historia de sua prépria pratica”, o artista
de hoje, em contrapartida, "busca seu léxico formal em dominios alheios
ao mundo da arte” (BOURRIAUD, 2011, p. 169). Do inventar modos de vida
dentro da arte assumidos pelo artista moderno como “comportamento
puramente artistico” (Ibid., p. 170) vé-se, hoje, para ele, a promocao de
um realismo operatério que afirma a vida como obra de arte via
“construcao de objetos mentais que remetem a outras dimensdes além
da arte e se situam em outras escalas socioprofissionais” (Ibid., p. 172).
Deslizando, portanto, por uma espécie de limbo epistemolégico,?® em
grande medida, ainda desconhecido, a arte de hoje busca na visibilidade
dos mais distintos espacos-temporais, a emergéncia de novos modos
possiveis de criar a si e habitar o mundo existente, distinta do esquema

revolucionario da utopia politica da arte moderna.

Consideracoes finais

Considerada a preméncia da experiéncia artistica de hoje em incitar

modos de vida mais complexos, combina¢oes de existéncia multiplas e

27 Aqui € im portante registrar que embora esses aspectos levantados por itolas Bourriaud
tenham sido extraidos de trabalhos de artistas europeus com atuagdo no peiiodo da década de
1990, do ponto de vista conceitual, os parametros poéticos utilizados na definicdo do conceito de
estética relacional sdo muito préximos dos tensio nados pelas proposi¢des de Hélio Qiticica.

8BS un|r} Ouo{ps| 6 @>? A:ssaecbradea@rtornowse rpaca ou@sme § ~j s

ininteligivel. A sua obs curidade nédo diz respeito apenas ao termo arte, que dois séculos de reflexdo
estética tornaram pro blematico, mas também, e acima de tudo, ao termo obra. Até mesmo de um
ponto de vista gramatical a expresséo obra de arte, que usamos com tanta desenvolturando é
nada facil de entender. De fato, néo esté claro se, por exenplo, trata -se de um genitivo subjetivo,
isto €, se a obra ¢ feita da arte, petence a arte, ou de um genitivo objetivo, no qual o importante é
a obra e ndo a arte. Em outras palavras, se o ¢ééemento decisivo é a obra, a arte, ou a ndo bem
definida mistura d as duas. Além disso, (...) hojea obra parece atravessar uma crise decisiva ge a
fez desaparecer do ambito da producéo artistica, na qual a performance e a atividade criativa do
artista tendem cada vezmais a tomar o lugar daq uilo a que estavamos habituados a chamar obra
rs oj£s ¥%<
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prolificas, cuja tendéncia comum parece partir da prerrogativa de que
“criar é criar a si mesmo” (Ibid., p. 14), segundo padrdes de intengdes
poéticos nos quais as praticas artisticas se misturam e se confundem
com a propria vida dos que nelas estejam integrados,?® a arte de hoje
caminharia, ndo sem problemas ou antagonismos (BISHOP, 2008; 2011),
em direcao a construcao de espacgos temporarios de sociabilidade, cujo
enquadramento é sempre social. Nesse dominio expandido de criacao
de espacos intersubjetivos, do convivio social como forma estética,?® a
estetizacao da existéncia, a vida como obra de arte é retomada (e nao
deflagrada) como principal foco e meio de investigacao e

experimentacao artistica na contemporaneidade.

Desse hibrido arte/vida/obra contemporaneo, emerge um saber-fazer
artistico polifénico que se faz, refaz e perfaz na antropofagia de outros
corpos, de outras paisagens psicossociais, de outros modos de

subjetivacao, via forcas micropoliticas,® que escapa, que impossibilita

29 Com argumentos semelhantes a esse, Jean Galard §23) questiona-se acerca da possibilidade de

se conceber uma arte da existéncia que ndo leve a nenhuma obra, sefio a préopria vida. De acordo

com o autor, o obstaculo para tal rea lizagao residiria ndo na sua imp ossibilidade, uma vez que a

atividade artistico ~j o £wqoj wo 0E Yo { o mffexisdtcafes jodoo Di€resser o a0z O
s{ ¢s | oEjwj¥% 6UYMSKRw{ @>p &: Y%r s adp, deshpriem éticd, {

social, politico, enfimdavidacomope i ~D£oo ofw¥wrors gqjwor2p27.% 6] Wb WQWQO:
hoje, a arte tende a se apresentacomo uma atividade sem obra, ou melhor, como uma atividade

na qual a propria v ida € assumida como obra de arte, isso sé péde aconteer, parafraseando
Agamben (2013 p.352ACA7: ~1} as Y} CisEis ¥4 p¥ilaz £r}ox }op j¢os jris £00 z g0z
antiguidade, i rrevogavelmente e sem reservas, posto em jogo no ambito do campo de efetuagdes

poéticas do pensar e do fazer artistico contemporaneo.

30 para Agamben (2013, p. 361}+s0 | Ew¢ £0 } o ~}s£o | C} aPaculdadefle £s{ o -~} £d|
criar e que, um belo dia, por meio de um ato de vontade ou obedecendo uma injunc¢éo divina,

decide, como o deus dos tedlogos, ndo se abe como e por qué, executaralgo. Assim como o poeta

e o pintor, também o carpinteiro, o sapateiro, o flau tista, enfim, todo homem, ndo séo os titulare s

transcendentes de uma capacidade de agir ou de produzir obras. Ao contrario, s 4o viventes que no

uso, e apenas no uso, de seus memios ¢ como do mundo que os circu nda ¢, fazem experiéncia de

si e constituem-se como formas -de-vida. A arte é apenas o modo no qual o anénimo que

chamamos artista, mantendo-se em constante reh¢cdo com uma pratica, procura constit uir a sua

vida como uma forma -de-¥ wr o Y%2<

31Urdido a quatro mao s, o conceito de micropolitica emerge do encon tro do filésofo Gilles

Deleuze e do psicanalista Félix Guattari no bojo das reflexdes contidas na principal obra desses

autors ¢ : YQo~wEfo@wit{d| wo%¢ Rw¥ Wi wr o%pP{ @rF®WC6F>B7 s Wl
Nzo£EEC¢CY¥Y 6@>?@7: } q loltrgscnadios peds aatfres pdratse gemsar frélagao

entre subjetividade e sociedade que, por sua vez, é realiada a partir do par esquizofrenia-

capitalismo. De modo bastante sumario, trata -se de um conceito-ferramenta capaz de produzir
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qualquer tipo de sobrecodificagao burocratica, engessada. Um saber-
fazer que se experimenta como laboratério ético, estético e politico do
sensivel, tensionando formas de repensar uma politica da arte que se
afirme na poténcia de existir. Um modo de pensar e fazer que sintetiza
uma atitude tao caracteristica do "corpo sem 6rgaos™? deleuziano, que é
o corpo em estado de performance. Um corpo da experiéncia, do risco,
que afeta e se deixa afetar pelas diversas linhas de fuga desse préprio
mundo, que o atravessam no obstinado e constante exercicio da
invencao de si conduzindo a formalizacao estética da propria existéncia
como obra de arte. Parece ser nas sutilezas com que esse saber-fazer em
obra é operado que talvez esteja incutida a efetividade de um tipo de
simbolizacao e de cognicao nao alienada entre arte e vida, certamente
muito mais diversa e complexa em relagao ao atual status quo em que a

l6gica espetacular da arte se confunde com a realidade.
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A FOTOGRAFIA DE LUIZ BRAGA
COMO ENCANTARIA DA
IMAGEM

A photograph of Luiz Braga how he would love the image

Thiago Guimaraes Azevedo'

Resumo: O presente artigo visa apresentar o fotégrafo paraense Luiz Braga dentro de
uma perspectiva que reflete sua imagem a partir do imaginario amazénico, construido
por sua relacdo com o espaco. Por meio de diversas referéncias, abre ao expectador
uma relagdo memorial entre o fotégrafo e seus fotografados. Sua produgao extrapola o
visual, pois ora sdo percebidas como documento etnografico do cotidiano, ora estdo
num universo mitico e encantado de uma Amazénia que existe no discurso do
imaginario de seu povo. Como método trabalhou-se de forma documental e com
realizacdo entrevistas realizadas com o artista.

Palavras chaves: Luiz Braga; Imaginario; Cultura Amazénica.

Abstract: The present article aims to present the photographer from Paraense Luiz
Braga within a perspective that reflects his image from the Amazonian imaginary, built
by his relation with space. Through several references, the viewer opens a memorial
relationship between the photographer and his photographers. His production
extrapolates the visual, because now they are perceived as an ethnographic document
of daily life, now they are in a mythical and enchanted universe of an Amazon that
exists in the discourse of the imaginary of its people. As method was worked in
documentary form and with realized interviews realized with the artist.

Keywords: Luiz Braga; Imaginary; Amazonian Culture.
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Biografia como percurso

Biografar uma vida ou uma obra vai muito além do que a simples
descricao de acontecimentos dentro de uma linha de tempo. Tem-se
mostrado uma importante ferramenta nao apenas conceitual, mas
metodolégica para compreensao de contextos, ideias e também, no caso
da arte, compreensao do processo criativo do artista, o percurso de
como passa a desenvolver sua percepc¢ao sobre a constru¢ao de seus

temas e metodologia de criacao.

Nesse sentido, biografar artistas como Luiz Braga, significa buscar
compreender singularidades da visualidade amazénica em torno de seus
personagens através da percepcao do artista. Dessa forma, para o
biégrafo é importante verificar a construcao da narrativa que se
desenvolvera para narrar a vida do artista, bem como os recortes que
considera importante a serem evidenciado, a fim de compreender quem

é o personagem a ser biografado.

Assim, para essa construcao biografica, optou-se em compreender o
olhar de Luiz Braga sobre a Amazoénia, levando em conta suas referéncias
e seus percursos artisticos e profissionais para definir suas escolhas e
técnicas. Para isso a constru¢ao da pesquisa leva em consideragao: O tipo

de biografia que sera desenvolvida

Dosse (2015) define as tipologias de acordo com o tempo histérico em
que essa modalidade foi construida, entretanto, elas apresentam
caracteristicas que sao utilizadas até o presente. Como o caso da Idade
Heroica, que se ocupa em hierarquizar e estabelecer um retrato das
qualidades principais do biografado, apontando como uma espécie de

her6i de um tempo.

Uma tipologia similar é a Hagiografia, que se detinha em descrever a vida
de pessoas que se colocam como encarnagdes sagradas e com isso, sao
apontadas como modelos para a humanidade. Nao foi objetivo dessa

pesquisa, focar nesse tipo de biografia, visto que o autor acima indica
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que "A valorizagao do hero6i leva ao extremo a tensao entre o particular e
o universal. Até que ponto o heréi é a mera encarnagao de suas
qualidades especificas e de que maneira exprime uma dimensao mais

geral, que o ultrapassa e o transcende?” (DOSSE, 2015, p. 151).

Dessa forma, verificou-se, na biografia heroica, a constru¢ao de um mito,
cristalizando qualidades e criando, assim, um imaginario sobre o artista.
Nao é objetivo, aqui, transformar Luiz Braga em heréi da Amazénia ou da
fotografia contemporanea. O que se pretendeu com essa biografia foi a
compreensao do percurso tragcado por Luiz Braga e compreender como
se da a construcao de sua percepgao sobre essa visualidade popular da
Amazoénia, presente em suas fotografias; visto que esse olhar se tornou
uma marca singular em sua atividade e que esta forma de desenvolver
seu trabalho influenciou e influencia outros artistas na regiao a buscar

aprofundar sobre esse imaginario.

Um elemento de importante analise é a biografia artistica que, para
Dosse (2015), é oriunda de Giorgio Vasari, como grande responsavel pelo
desenvolvimento da histéria da arte. Com o percurso da narrativa
historiogréfica e da histéria da arte, vé-se a construcao de novas
perspectivas sobre as biografias dos artistas, dialogando com seu
contexto histérico e social, a partir da interacao com as ciéncias
humanas. Usando o caso de Vincent Van Gogh, ainda sobre a biografia

heroica:

Nathalie Heinich distingue dois principios opostos de
imputacao da grandeza artistica, conforme facamos uma
leitura personalista, atribuindo o ato criativo a pessoa, ou
uma leitura mais “operacionalista’, isolando o ato
criativo de seu autor. No primeiro caso, temos o
enaltecimento de uma linhagem heroica de celebridades
e, em se tratando de Van Gogh, enfatizam-se a orelha
cortada, o rosto de artista maldito e o sofrimento
insepardvel da obra, mas sempre nos limites das
categorias corriqueiras de uma sensibilidade comum. Ja
na leitura “operacionalista’, acentuam-se o carater
extraordinario do ato criativo, a genialidade fora dos
parametros normais: ‘E essa a forma praticada pelos
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especialistas quando, alheios aos acidentes biogréficos e
as qualidades morais da pessoa, procuram realcar a
sublimidade de um ato”. Nathalie Heinich vé ai uma
oposicao entre hermenéutica estética e hagiografia
artistica, que esboca entre a pessoa e a obra. (DOSSE,
2015, p. 187).

Destaque para o final da citacao, na relacao entre a hermenéutica
estética e a hagiografia artistica, o objetivo nao é criar uma tensao entre
esses dois campos, visto que nao é foco concentrar na vida do artista,
apesar de que nao ha dissociacao entre vida e obra, pois muito do que
Luiz Braga entende sobre a percepcao sobre a visualidade amazénica por
meio da fotografia se deve ao seu percurso pessoal. Mas as escolhas
sobre seu dimensionamento pessoal estao no sentido de buscar a
compreensao dessa hermenéutica estética de sua obra que culminara na

exposicao Retumbante Natureza Humanizada.

Assim, o contexto representa um aspecto importante para compreender
esse percurso. Levi (1998) ao desenvolver seu pensamento sobre
biografia e contexto, aponta que o ambiente e o tempo em que se
desenvolve a narrativa biogréfica, sao importantes para explicar as
singularidades da trajetéria. Segundo o autor, o contexto se da em duas
perspectivas, da reconstituicao do tempo histérico e do preenchimento
das lacunas documentais. Sobre a biografia de Diderot, falando sobre sua

juventude, escrita por Franco Venturi, destaca-se que:

Para tornar interessante uma tentativa de reconstituicao
da biografia de seus primeiros anos, é indispensavel
ampliar tanto quanto possivel em torno dele o nimero
de pessoas e de movimentos com os quais ele entrou
entdo em contato, reconstituir em torno dele o seu meio,
multiplicar os exemplos de outras vidas que tenham
algum paralelo com a sua, fazer reviver em torno dele
outras pessoas jovens. (LEVI, 1998, p. 176).

A partir dessa reflexao, tem-se o contexto de Luiz Braga um elemento

significante para o desenvolvimento de sua biografia, visto que é um
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fotégrafo que nasceu, mora e atua na regiao. Dessa forma, ele é
embebido pelo imaginario Amazoénico e isso reflete na forma como
produz sua obra artistica. Para tanto, os topicos abaixo se deterao nessa
relacao desse espagco como poética para o artista e a exposigao
Retumbante Natureza Humanizada como representacao dessa

perspectiva biografica do artista.

Amazoénia como poética do espago

Luiz Braga é um fotdgrafo paraense que nasceu em 1956, na cidade de
Belém do Para. Filho do médico Dr. Durvalino Braga,' foi socializado por
meio de fotografias e obras de artes das quais, segundo o artista, sua
familia se cercava. Por conta da profissao do pai — de acordo com os
relatos orais — o fotografo passou parte de sua infancia frequentando o
Hospital Psiquiatrico Juliano Moreira, que seu pai dirigia, dessa forma,
convivia com seus internos e participava das praticas de socializacao,

principalmente jogando futebol e indo aos passeios no Igarapé.

[..] por outro lado, eu cresci aos 11 anos em um hospicio,
porque meu pai era o diretor, onde estavam os
agregados e eu circulava, jogava bola, fotografava, ia as
festas, eu circulava livremente e tranquilamente dentro
do hospicio. Com isso, convivi com os diferentes e
aprendi essa questao da fraternidade, de se importar
com o outro. Na medida do possivel eu tento exercer
isso no meu trabalho, mas no fundo, tudo era afeto.
(Entrevista realizada 15 de marco de 2018)

O fotégrafo aponta o pai como um pioneiro na regiao em relagao ao
tratamento psiquiatrico. Ele havia implementado, no Hospital
Psiquiatrico Juliano Moreira, a metodologia da Dra. Nise da Silveira

em relacao a tratamento humanistico, adequando-a as

10 pai de Luiz Braga havi a trabalhado com a Dra. Nise da Silveira e quando retornou a Belém
dirigiu o Hospital Psiquiatrico Julia no Moreira e com isso desenvolveu trabalhos de socializacdo
dos internos com atividades artisticas e esportivas e segundo o fotografo, havia passeios ns
igarapés da cidade.
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peculiaridades da regiao, com atividades de mausica, futebol, boi

Bumba, passeio nos igarapés.

De acordo com Chiarelli (2005) e confirmado em entrevista com o autor,
aos 11 anos, Luiz ganha sua primeira camera 6x6 de um amigo do pai,
Raul Aguilera. Luiz nao recorda ao certo o que o levou a se encantar com
a fotografia, se foi antes ou depois da camera, mas, segundo sua mae, ele
nao utilizava o equipamento. Luiz compreende que esse fato foi um
precursor importante para iniciar sua trajetéria na fotografia. Outro fato
significante é o de que ele lia muitas histérias em quadrinhos e se
recorda de que, no meio das revistas, havia formularios do Instituto
Brasileiro Universal.? Ele havia pedido um curso de radio, mas foi mal
sucedido na empreitada, havia se queimado com a solda e abandonou o

projeto.

Com a primeira camera, Luiz monta seu primeiro laboratério no porao
de sua casa, um sobrado antigo. A partir disso, ele comega um curso por
correspondéncia realizado pelo Instituto Brasileiro Universal, que lhe
mandou um kit de revelacao. Em entrevista ja citada, ele confessa que:
"Até hoje nao esqueco quao magico é ver a imagem surgir no papel.
Nessa época basicamente fazia fotos da familia. A primeira foi um retrato
do meu pai lendo, sentado numa daquelas famosas “cadeira do papai

dos anos 60".

Essa sua vivéncia marca o seu inicio como fotégrafo. Por conta disso, seu
pai o convida para registrar as atividades de socializagcao no Hospital
Psiquiatrico Juliano Moreira, para desenvolvimento dos relatérios.
Dentre as imagens registradas, a fotografia dentro do 6nibus com os

internos que seguiam para o passeio no igarapé se destacam entre

2 0 Instituto Universal Brasileiro foi fundad o em 1941 e foi a segunda escola a ditancia a ser
fundada no Brasil. Com o tempo, veio a se torna r a maior escola do género no pais durante os
anos 60 até 80.
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outras.®> Naquele momento, Luiz ainda nao tinha dimensao da poténcia
que existia naquela cena retratada, mas que, no futuro, seria uma marca
estética em seu trabalho: o cotidiano e o ser humano como foco

epistemolégico da imagem.

3 Essa imagem é emblematica para Luiz Braga e ja da mostra de um trabalho que viria desenvolver
em sua maturidade. Ela tem ilustrado sua biografia apresentada emcatalogos de exposi¢ées
individu ais e em livros que apresentam sua obra.

4 Nesse percurso de atividade profissional, Luiz B raga alterna entre vérias frentes de trabalho que
dialogam entre sim num tipo de influéncia simbibéntica. O fotdgrafo autoral, o fotdg rafo de
estudio e o fotdgrafo pu blicitario. Essas trés dimensdes, entre outras, influenciardo mutu amente
sua forma de fotografar a Amazénia.
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